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Imagini crepusculare, in ,Paralela 45” (Supliment cultural la
»Renasterea banateana”), 2 aprilie 2002, p. 3

., Tinguiosul glas de clopot”, in ,Paralela 45” (Supliment
cultural la ,,Renasterea banateana’), 7 mai 2002, p. 3

Liturghia muncilor, in ,Paralela 45” (Supliment cultural la
»Renasterea banateana”), 4 iunie 2002, p. 3

Netezeste mita..., in ,Paralela 45” (Supliment cultural la
»Renasterea banateana”), 2 iunie 2002, p. 3

Elena bratalba, in ,Paralela 45” (Supliment cultural la
»~Renagterea banateana”), 6 august 2002, p. 3

Intelectualii... §i profanii, in ,,Paralela 45” (Supliment cultural
la ,,Renagterea banateana”), 3 septembrie 2002, p. 3

Pledoarie pentru simplitate, in ,Paralela 45” (Supliment
cultural la ,,Renasterea banateana”), 1 octombrie 2002, p. 3
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560.

561.

562.

563.

564.

565.

566.

567.

568.

569.

570.

571.
572.
573.
574.
575.
576.

577.
578.
579.
580.
581.

Aievea, in ,Paralela 45” (Supliment cultural la ,,Renasterea
banateana”), 5 noiembrie 2002, p. 3

Decembrie, 1n ,Paralela 45”7 (Supliment cultural la
,Renasterea banateana”), 3 decembrie 2002, p. 3

,Jacques cel trist sau cele gapte vdrste”, in ,Rostirea
romaneascd”, 8, 2002, nr. 1-2-3, p. 18

L, Pururi tanar... ”, in ,Rostirea romaneasca”, 8, 2002, nr. 4-5-
6,p.3

,, Gornicul de sub iezer”, in ,Rostirea romaneasca”, 8, 2002,
nr. 7-8-9-10-11-12, p. 8

Un cuvant al vechimii: lotru, in ,,Studii de literaturd romana si
comparata”, (Timisoara), 2002-2003, vol. XVIII-XIX, p.
23-32

De la ,, birjar” la , automedon”, in ,,Aradul cultural”, 2003,
nr. 1-2, p. 78-84

Cantecul obdrsiei, in ,,Bucovina literara”, 13,2003, nr. 3-4
(145-146), p. 22-25

,,Regele Burtea”, In ,Bucovina literara”, 13, 2003, nr. 7-8
(149-150), p. 23

. Firesa plecare” (1), in ,,Bucovina literara”, 13, 2003, nr. 10-
11 (152-153), p. 27-28

., Firesa plecare” (11), in ,,Bucovina literara”, 13, 2003, nr. 12
(154), p. 19-21

,,Dolca, haita cea batrina”, LL, 48, 2003, nr. 1-2, p. 5-13
,,Remuneratie mica... ”, in ,,Orizont”, 15, 2003, nr. 1, p. 28

., Clipa cea repede... ”, in ,,Orizont”, 15,2003, nr. 2, p. 20
Venin si farmec... , in ,,Orizont”, 15, 2003, nr. 3, p. 26
,Fulgura frango... ”, in ,,Orizont”, 15, 2003, nr. 4, p. 21
,»Mi-iese singele-n obraz”, in ,,Orizont”, 15, 2003, nr. 5, p. 20
si31

Excurs marin, in ,,Orizont”, 15, 2003, nr. 6, p. 20 si 31

Victima, in ,,Orizont”, 15, 2003, nr. 7, p. 20 si 29

., Farmec indicibil”, in ,,Orizont”, 15, 2003, nr. 8, p. 21 si 31
,,Si mi-i ciudd... ”, in ,,Orizont”, 15, 2003, nr. 9, p. 26 si 31
,,»Nu mor stramosii niciodata”, in ,,Orizont”, 15,2003, nr. 10,
p- 255128
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582.

583.
584.

585.

586.

587.

588.

589.

590.

591.

592.

593.

5%4.

595.

596.

597.

598.

599.

., Din hotara in hotara... ”, in ,Orizont”, 15, 2003, nr. 11,
p. 28

Fragment, in ,,Orizont”, 15, 2003, nr. 12, p. 27 si 31

Sfinta noastra lege, in ,Paralela 45 (Supliment cultural la
,Renasterea banateana”), 7 ianuarie 2003, p. 3

Carmen, in ,Paralela 45” (Supliment cultural la ,,Renasterca
bandteand”), 4 februarie 2003, p. 3

Bucine ferecate, in ,Paralela 45” (Supliment cultural la
»Renasterea banateana”), 4 martie 2003, p. 3

Saga si gagalnic, n ,Paralela 45” (Supliment cultural la
»Renasterea banateana”), 1 aprilie 2003, p. 2

Al marilor talaz in ,Paralela 45” (Supliment cultural la
»Renasterea banateana’), 6 mai 2003, p. 3

Musetel, in ,,Paralela 45” (Supliment cultural la ,,Renasterea
banateand”), 3 iunie 2003, p. 3

, Fiind baiet...”, in ,Paralela 45” (Supliment cultural la
,Renasterea banateana”), 1 iulie 2003, p. 3

Perifraze sadoveniene, in ,,Paralela 45” (Supliment cultural la
»Renasterea banateana”), 5 august 2003, p. 3

Poetul vorbaret, in ,Paralela 45 (Supliment cultural Ia
»Renasterea banateana”), 2 septembrie 2003, p. 3

Nevoie si nevoiag, in ,Paralela 45” (Supliment cultural la
,Renasterea banateana”), 7 octombrie 2003, p. 3

,, Apune greul soare”, in ,Paralela 45” (Supliment cultural la
,Renasterea banateana”), 4 septembrie 2003, p. 3

Vulturi §i munti, in ,Paralela 45” (Supliment cultural la
,Renasterea banateana”), 2 decembrie 2003, p. 3

,, Un trandafir brumat”, in ,,Rostirea roméneasca”, 9, 2003, nr.
10-11-12, p. 11

Degraddari semantice, in ,,Bucovina literara”, 14, 2004, nr. 4-5
(158-159), p. 31-34

»Muri lungi cat patru zile...
2003, nr. 4-5-6-7-8-9, p. 63-70

,, Veniti, vraci si vrdjitoare”, In ,,Bucovina literard”, 14, 2004,
nr. 6 (160), p. 26-28

“«

in , Rostirea romaneasca”, 9,
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600.
601.
602.
603.

604.
605.

606.
607.
608.
609.
610.
611.
612.
613.
614.
615.
616.
617.
618.
619.
620.
621.

622.

,,Codri negri aiureaza”, in ,,Bucovina literara”, 14, 2004, nr.
10-11 (164-165), p. 34-36

Firmament, LL, 49, 2004, nr. 1-2, p. 5-9

Serpentine, in ,,Orient latin™, 11, 2004, nr. 1, 2, 3, p. 12-13

., Parintescul lor ramas”, in ,,Orizont”, 16, 2004, nr. 1, p. 27
si 31

Un verb zburdalnic, in ,,Orizont”, 16, 2004, nr. 2, p. 31
,Arcan de aur amdgeu”, n ,,Orizont”, 16, 2004, nr. 3, p. 21
si3l

,,Domnul ce sloboade din obede...”, in ,,Orizont”, 16, 2004,
nr. 4, p. 27 s1 31

., Am iesit sda pusc hulpea”, in ,,Orizont”, 16, 2004, nr. 5, p. 28
Rubrica, in ,,Orizont”, 16, 2004, nr. 6, p. 28 si 31

, Animula Vagula”, in ,,Orizont”, 16, 2004, nr. 7, p. 22 si 31
Cu nemiluita... , in ,,Orizont”, 16, 2004, nr. 8, p. 15 si 31
Aratarea adoratei”, in ,,Orizont”, 16, 2004, nr. 9, p. 11 si 29
Docendo discitur, in ,,Orizont”, 16, 2004, nr. 10, p. 22 si 31

Ma fura somnul, in ,,Orizont”, 16, 2004, nr. 11, p. 20 si 31

., Nimicurile — aceste”, 1n ,Orizont”, 16, 2004, nr. 12, p. 12
si 31

Ginduri la inceput de leat, in ,,Paralela 45” (Supliment cultural
la ,,Renasterea banateana”), 6 ianuarie 2004, p. 3

Bezmetic, beciscnic, bezna, in ,Paralela 45” (Supliment
cultural la ,,Renasterea banateana”), 3 februarie 2004, p. 3
Martisor, in ,,Paralela 45” (Supliment cultural la ,,Renasterea
banateand”), 2 martie 2004, p. 2

Coviltirele lui Dumnezeu, in ,,Paralela 45” (Supliment cultural
la ,,Renasterea bandteana”), 6 aprilie 2004, p. 3

Ramagita, in ,,Paralela 45” (Supliment cultural la ,,Renasterea
banateand”), 4 mai 2004, p. 3

Tudor Vianu, in ,Paralela 457 (Supliment cultural la
»Renasterea banateana”), 1 iunie 2004, p. 3

Clopotul inimii... , in ,Paralela 45” (Supliment cultural la
»Renasterea banateana”), 6 iulie 2004, p. 3

,Greu e totul...”, in ,Paralela 45” (Supliment cultural la
»Renasterea banateana”), 4 august 2004, p. 3
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623. , Urgelnicul zeu Rdzboila”, in ,Paralela 45” (Supliment
cultural la ,,Renasterea banateana”), 7 septembrie 2004, p. 3

624. ,,La indelabuta”, in ,Paralela 45” (Supliment cultural Ia
,, Renasterea bandteand”), 5 octombrie 2004, p. 3

625. ,,Alunece luna...”, in ,Paralela 45” (Supliment cultural Ila
»Renasterea banateana”), 2 septembrie 2004, p. 3

626. ,,Doar in inisti cele linisti", in ,Paralela 45 (Supliment
cultural la ,,Renasterea banateana”), 7 decembrie 2004, p. 3

627. Crestin si pagdn, in ,,Rostirea romaneasca”, 10, 2004, nr. 1-2-
3,p. 17

628. ,,Ochi vil si viclean", in ,,Rostirea romaneasca”, 10, 2004, nr.
4-5-6,p. 10

629. |, E atat de alba noaptea”, n ,,Rostirea roméaneasca”, 10, 2004,
nr. 7-8-9-10-11-12, p. 15

630. ,,Erai in cu floricica albastra... ”, in ,,Orizont”, 17, 2005, nr.
I,p. 195131

631. ,,Satul de lucru... ”, in ,,Orizont”, 17, 2005, nr. 2, p. 24 si 31

632. Bezmetic, in ,,Orizont”, 17, 2005, nr. 3, p. 25 si 31

633. ,,Mai sunt inca roze, mai sunt”, in ,Paralela 45” (Supliment
cultural la ,,Renasterea banateana”), 4 ianuarie 2005, p. 3

634. Focuri in noapte, in ,Paralela 45 (Supliment cultural la
,Renasterea banateana”), 1 februarie 2005, p. 3

635. ,,Nat de rind”, 1n ,Paralela 45” (Supliment cultural Ia
»Renasterea banateana”), 1 martie 2005, p. 3

636. Carne macra, in ,Paralela 45” (Supliment cultural Ila
»Renasterea banateana”), 5 aprilie 2005, p. 3

SIGLE

AUT = , Analele Universitatii din Timisoara”, 1956 s.u.

CME = ,Caietele Mihai Eminescu”. Studii, articole, note, docu-

mente, iconografie si bibliografie. Prezentate de Marin
Bucur, Bucuresti, Editura Eminescu, 1972 s.u.

FL = ,,Folclor literar”, Timisoara, TUT, 1967 s.u.

LL = ,,Limba si literatura”, Bucuresti, 1955 s.u.

LLR = ,Limba si literatura romana”. Revista trimestriala pentru

elevi, Bucuresti, 1971 s.u.
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LR = ,,Limba romana”, Bucuresti, 1952 s.u.

RLit ,,Romania literara”, Bucuresti, 1968 s.u.

SCL »Studii si cercetdri lingvistice”, Bucuresti, 1950 s.u.

SLLF = Studii de limba literara si filologe, 11, Bucuresti, Editura
Academiei RSR, 1972

ER]

VR = ,,Viata romaneasca”, Bucuresti, 1948 s.u

*) Bibliografia este incompletd, autorii ei neputand inregistra sutele
de articole pe teme de limba si stil, cu deosebire cele dinainte de
1990 raspandite in revistele literare si de cultura, unde Profesorul
G.I. Tohaneanu a avut ani in sir rubrici permanente. O
bibliografie exhaustivd G.I. Tohdneanu ramane un obiectiv al
viitorului.

Nota: Text preluat, cu acordul autorilor, din vol. In Magistri
honorem G.I. Tohaneanu, Timisoara, Editura Universitatii de Vest,
2005, alcatuit de Prof. Ligia Tohdneanu, Livius Petru Bercea si
Dumitru Vladut.
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UN MANUSCRIS DE TINERETE
AL PROFESORULUI G. I. TOHANEANU

Printre manuscrisele pastrate de Profesorul G.I.Tohaneanu se
afld cel pe care il reproducem alaturat in copie foto si pe care
incercam sa-l1 comentam minimal. Cele mai multe manuscrise pe care
Profesorul le-a pastrat contin inegalabilele traduceri din opera lui
Vergiliu, manuscrise care depun marturie despre cunoasterea
impecabild a limbii latine, despre inventivitatea lexicala a Profe-
sorului si despre capacitatea sa de gasire directa a solutiilor optime in
ce priveste versificatia si imaginile traducerii.

Manuscrisul de fata (formularea din titlu — de tinerete — va fi
imediat justificatd) face parte din arhiva ,,de suflet” a Profesorului,
pentru ca pastrarea lui nu se justifica altfel din anii 1955-1960, cand,
probabil, 1-a conceput autorul. Erau anii ,,debutului” sau didactic la
Universitatea din Timisoara, ani in care a Inceput sa publice
comentarii pertinente despre poezia romaneascd. Manuscrisul este
format din 7 (sapte) file format A4, scrise cu cerneala albastra, file
numerotate in coltul din dreapta sus cu creionul (probabil dupa ce
manuscrisul a fost considerat ca incheiat). Presupunerea noastra ca
numerotarea a fost facuta ulterior incheierii manuscrisului se bazeaza
si pe faptul ca textul a fost revazut sigur, iar interventiile in text sunt
facute cu acelasi tip de creion (posibil cu acelasi creion) cu care sunt
numerotate paginile. In afara celor 7 file numerotate, manuscrisul
mai are doud file (la inceputul lui) nenumerotate (carora le vom
spune a si b) si care fac iarasi dovada ca textul manuscrisului este
din tineretea Profesorului. Manuscrisul nu are titlu, dar se poate
deduce usor din continutul sdu cd este o forma incipientd a
comentariilor despre limba si stilul operei poetice a lui Tudor
Arghezi. Cateva cuvinte despre filele nenumerotate. Textul incipient
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al unui comentariu despre poezia argheziand a fost abandonat la
mijlocul filei b. Dupa formulérile de pe filele a si b se vede ca
Profesorul n-a fost multumit de felul in care debutase comentariul
sdu despre Arghezi. Multe aprecieri exprimate prin adjective
superlative, randuri sterse, repetitii nepotrivite stilului Profesorului
determind renuntarea la acest inceput de comentariu. latd cateva
sintagme: ,,continut, prin adancime si vastitate, tulburator”, ,, marele
poet a fiert si a strecurat densele ei sucuri [ale limbii, n.n.]”,
,ungherele tainice — de o tainicd frumusete — ale limbii”, ,,limpezi si
mandre cupole, cu largi si profunde ecouri” etc.

Cele 7 file numerotate sunt acoperite de scrisul, usor inclinat
spre dreapta, al Profesorului pe o singura fata, cu exceptia filelor 2
(unde, pe verso, este transcrisa o strofd dintr-un poem arghezian) si 7
(In care, pe verso, se incearcd o concluzie a comentariului din
articol). Calitatea hartiei, ,,ezitarea” in unele formulari si, mai ales,
confruntarea cu viitoarele exegeze stilistice despre poezia lui Arghezi
ne intdresc convingerea cd e un manuscris de tinerete. Unele
formulari despre ritmul arghezian, despre sintaxa poeziei argheziene
(dislocarile sintactice, densitatea exprimarii, contragerea prin
participiu, gerunziu sau adjectiv) au fost reluate (de cele mai multe
ori ca idee) 1n studiile ulterioare despre Arghezi: Elemente de sintaxa
poetica in stilul lui Tudor Arghezi, in ,,Scrisul banatean”, 1961, nr. 1,
Sintaxa poetica a lui Tudor Arghezi. Ordinea cuvintelor, 1n ,,Scrisul
banatean”, 1961, nr. 2 si Sintaxa operei poetice a lui Tudor Arghezi
(text definitiv in volumul Dincolo de cuvant, Bucuresti, 1976, pp.
152-181). Corecturile sunt putine, in general exemple din opera
poeticd argheziana, adadugate textului, care vin si intdreasca
formularile exegetului. Cu creionul sunt subliniate formularile
esentiale (probleme care formeazd osatura comentariului) si unele
din vocabulele si sintagmele poetului, care sunt discutate de
Profesorul G. I. Tohaneanu. Manuscrisul este valoros si interesant
prin valoarea sa documentara, oferind celor interesati o mostra din
laboratorul de lucru al Profesorului.

Prof. Ligia Tohdneanu
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REFERINTE CRITICE
(Selectiv)

A. IN VOLUME

Marian Popa, Dictionar de literatura romdnd contemporand.
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LAUDATIO
rostita in ziua de 5 decembrie 2007
la Prefectura Judetului Timig cu prilejul decernarii
de catre Consiliul Judetean a premiilor
Pro Cultura Timisiensis 2007

Onorati membri ai juriului,
Doamnelor, domnisoarelor si domnilor,

Consiliul Judetean Timis dovedeste astdzi o orientare sigura
randuind printre personalitatile culturale carora li se acordd premiul
Pro Cultura Timisiensis 2007 pe profesorul G.I. Tohdneanu, al carui
nume se leagd de participarea la Intemeierea si cresterea
invatamantului filologic in aceastd parte a térii, de contributia la
instituirea unui climat cultural si stiintific in Vestul Romaéniei si,
evident, de crearea unei opere intinse ce impune un respect
netarmurit. Este vorba de o operd intinsa pentru cé pe langa darurile
creative profesorul G.I. Tohdneanu raméne si un mare truditor
intelectual. Aceasta trasatura a individualitatii sale e sugerata si de
titlul ultimei sale carti aparute, Lampa de ldnga tampla din urma cu
doi ani, unde Intr-o migcatoare prefatd lampa e desemnata ca simbol
al veghii nocturne la masa de scris de cétre cel a cdrui viatd e legata
de o idee, de scris, de patima descoperirii. Sub semnul ,,lampii de
langd tampla” stau cele 15 volume individuale tiparite, 3 carti de
traduceri din Macrobius si Vergiliu, 2 antologii de texte comentate
de Creanga si Arghezi, 5 volume multiplicate, peste 700 de studii si
articole In volume colective, in reviste de specialitate, literare, de
cultura ori cotidiene unde profesorul G.I. Tohdneanu a avut ani in gir
rubrici permanente.
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Nu doar intinderea creatiei trebuie remarcata, ci intensitatea de
gand a acesteia, unicitatea ei, faptul cid ea a rodit i rodeste cu
adevarat.

Prin formatie latinist si lingvist cu sensibilitate speciala fata de
cuvant, domnul profesor G.I. Toh@neanu a fost un partizan al aliantei
intre stiinta limbii si literaturii, aliantd pentru care a pledat de multa
vreme. Rod al acestei pledoarii sunt multele studii, articolele si
cartile sale in care prin inteligentd si eruditie, dublate de har si
voluptatea analizei, procedeaza la o examinare stilisticd simpatetica a
operei unor scriitori de prima insemnatate ai literaturii noastre.

Scriitorul ce a facut cel mai staruitor obiectul analizelor stilistice
inimitabile este Mihai Eminescu, acest fapt intamplandu-se incepand
chiar cu cartea de debut in stilisticd din 1965, intitulata Studii de
stilistica eminesciand. Patru carti de stilistica eminesciana 1n total
(Studii  de stilistica eminesciand, 1965; Expresia artistica
eminesciand, 1975; Eminesciene. Eminescu si limba romadnd, 1989;
De ce Eminescu?, 1999 — aceasta din urma in colaborare cu E.
Todoran) la care se adauga capitole ori articole prin alte carti sunt
neintrecute arheologii contemporane 1n creativitatea eminesciana in
materie de limbaj poetic.

Un poet drag inimii sale ce a constituit materia unei Intregi carti,
poet etalon s-ar putea spune pentru izbanda in lupta cu un material
lingvistic rebel pentru acea perioada, este 1. Budai-Deleanu in
Neajungerea limbii. Comentarii la ,, Tiganiada” de 1. Budai-Deleanu
(2001). Sunt atatia alti poeti de intdie marime ai literelor noastre
precum Macedonski, Arghezi, Blaga, Voiculescu, Minulescu, Labis
s.a. In cazul carora palpitul limbajului liric e dezvaluit prin analize
partiale din perspectiva stilisticii sale originale de catre profesorul
G.I. Tohaneanu.

Sensibilitatea speciala fatd de cuvant l-a ficut sa privilegieze
intrucatva poezia. Totusi, metoda stilisticii sale s-a dovedit
concludentd si pentru proza, mai intdi in Stilul artistic al lui lon
Creanga din 1969 unde printr-o seama de fapte stilistice analizate
ilustra printre altele cum limba populard e supusd unui complicat
proces de elaborare si rafinare, iar apoi in Arta evocarii la Sadoveanu
din 1979.
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In toate aceste carti G.I. Tohdneanu s-a dovedit inainte de toate
un practician al stilisticii literare, preferand dezvoltarilor teoretice
autonome analiza efectivd  printr-un demers simpatetic.
Generalizarile teoretice, acolo unde sunt, se sprijind intotdeauna pe
realitatea lingvistica si stilistica a textelor comentate.

Exista de asemenea o categorie aparte a creatiei profesorului G.1.
Tohaneanu in care s-a manifestat plenar vocatia sa, si anume cele
patru carti care descriu viata cuvintelor, pe care le cautd cu deosebire
in literatura, dar si in culturd si stiinta si a céror tratare se face mai
liber, prin metode diferite intrucatva de cele din lucrarile strict
lexicografice: O seamda de cuvinte romdnesti (1976), Cuvinte
romdnesti (1986). Dictionar de imagini pierdute (1995) si ,,Viata
lumii” cuvintelor. Vechi si nou din latina (1998). Este vorba de o
lexicologie sui-generis, de o ,.stiintd a cuvintelor” cu cele mai largi
conexiuni in planul literaturii i culturii, cu o infuzie vitald a stiintei
literaturii. Aceste carti au avantajul (mai rar in randul lingvistilor) al
unei active si lejere receptari din partea cititorilor datoritd unei
permanente implicari a autorului in text si ramificare a demonstratiei.
Metoda e inefabild, iar incercarile de a o imita se vor solda, tare ne e
teamd, cu un iremediabil si nepldcut epigonism. Existd in aceste
carti, mai ales in ,, Viata lumii” cuvintelor. Vechi si nou din latina, si
o pledoarie pasionatd pentru limba latind ca ,limbd a noastra, a
graiului mioritic” cum spune profesorul la inceputul acestei carti.

Doct si rafinat clasicist, profesorul G.I. Tohdneanu a realizat de
asemenea trei remarcabile traduceri din Macrobius (Saturnalia,
1961) si Vergilius (Eneida, 1994 si Bucolice. Georgice, 1997) care
pun in lumina harul si sensibilitatea in a afla fericite echivalente intre
mesajul artistic al originalului latin si cel din limba roméana.
Versiunea Eneidei mai ales, prin atitea impliniri literare, a fost
socotita in critica de specialitate ca un act de re-creatie original.

Pentru Infaptuirile sale stiintifice si culturale profesorului G.I.
Tohéneanu i s-au decernat nu mai putin de 14 premii, medalii si
distinctii venind din partea mai multor institutii: Academia Romana,
Uniunea Scriitorilor din Romaénia, Asociatia Scriitorilor din
Timigsoara, Ministerul Culturii, Inspectoratul pentru Cultura Timis,
Presedintia Romaniei s.a. Acestei din urma institutii amintite i se
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datoreaza doud ordine: Ordinul ,,Serviciu Credincios” cu grad de
comandor conferit de Presedintele Romaniei de Ziua Nationala (1
Decembrie 2000) pentru realizéri artistice §i promovarea culturii;
Ordinul ,,Serviciu Credincios” in grad de Cavaler conferit de
Presedintele Romaniei (2002). Din 2002 este de asemenea Cetatean
de Onoare al Municipiului Timisoara.

Confirmadrile, recunoasterea ar fi trebuit sd meargd mai departe.
Iata la ce anume ne gandim. in ,Paralela 45”. Supliment de literatura,
cultura si arta al ,,Renasterii bandtene” din 5 iulie 2005, Lacramioara
Ursa publica un interviu cu istoricul si criticul literar Eugen Simion,
ex-presedintele de atunci al Academiei Romane, cédruia ii adresa
printre altele si intrebarea mai delicatd referitoare la lasarea
nejustificatd 1n afara celui mai inalt for stiintific a profesorului G.I.
Tohaneanu. Raspunsul fostului presedinte al Academiei Roméane a
fost edificator in sensul necesarei recunoasteri de care am vorbit:
»bste, Intr-adevar, adevarat. Domnia sa este si un filolog remarcabil.
Din pacate, nu stiu prea bine ce s-a Intdmplat. Sunt atitia oameni
extraordinari care ar fi trebuit sa intre Tn Academia Romana”.

Profesorul G.I. Tohdneanu, Magistrul cum i-au spus discipolii si
generatii de studenti, a fost si un stralucit reprezentant al unei alese
elocinte universitare, un maestru al rostirii care stia sa-si subjuge
auditoriul. Ce nemilos se dovedeste azi destinul lovind tocmai in
acest dar al profesorului aflat la varsta de 82 de ani si privandu-ne de
placerea de a-1 asculta!

Dumitru VLADUT
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STUDII SI ARTICOLE






CONSIDERATII PRIVIND OMONIMIA
MORFEMELOR iN LIMBA ROMANA

FLORINA-MARIA BACILA

Universitatea de Vest din Timisoara

Cuvinte-cheie: morfem, declinare, conjugare, omonimie, gramatica

Unitatile morfematice sunt, in general, reduse ca realizare
foneticd. Din diverse motive, raportate mai ales la istoria limbii,
anumite forme din flexiunea partilor de vorbire prezintd o structura
morfematica identicd in redarea unor valori ale aceleiasi categorii
gramaticale. Morfemele corespunzéand acestor ,,sensuri” gramaticale
intrd in relatie de omonimie', cici »aceeasl unitate fonicd poate

! Omonimia la nivelul morfemelor a fost numita si omomorfie — vezi Vasile Serban,
Ivan Evseev, Vocabularul romdnesc contemporan. Schita de sistem, Timisoara,
Editura Facla, 1978, p. 172; Valeria Gutu Romalo, Morfologie structurald a limbii
romdne (substantiv, adjectiv, verb), Bucuresti, Editura Academiei, 1968, p. 48:
,Dacd, in cele mai multe cazuri, aceeasi zond a paradigmei este caracterizata prin
afixe diferite, se constata frecvent prezenta in zone diferite, deci corespunzand
unor semnificatii diferite, a unor afixe identice ca expresie. in asemenea situatii,
avem a face cu afixe omonime. Prezenta afixelor omonime are ca directd
consecintd neutralizarea opozitiei dintre morfemele realizate prin aceste afixe.”
(aceeasi idee in idem, Flexiune, in LRC. FFM, p. 107-108); Paula Diaconescu,
Evolutia notiunii de morfem si stadiul actual al analizei morfematice, in Elemente
de lingvistica structurald. Redactor responsabil 1. Coteanu, Bucuresti, Editura
Stiintifica, 1967, p. 99: ,,Doud elemente distincte de continut pot fi [...] morfeme
independente dacd, in planul expresiei, le corespund, cel putin o data, elemente
distincte”; Angela Bidu-Vranceanu, in idem et alii, Dictionar general de stiinte.
Stiinte ale limbii, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1997, p. 335, s.v. omonim:
,Omonimele morfologice sunt morfemele care au o realizare comund, cu conditia
sd apara in zone diferite ale aceleiasi paradigme, fiind diferite ca valoare si ca
functie; omonimele morfologice se disting prin raporturi paradigmatice diferite”.
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functiona ca suport al unor semnificatii complet diferite. Unitéatile
morfematice omonime se pot subordona, ca alomorfe, la doud sau
mai multe morfeme, dezambiguizarea realizdndu-se prin contextul
morfematic si prin participarea la sisteme diferite de opozitii.”".

Sunt omonime ,,doud afixe identice ca expresie, dar care se
deosebesc prin apartenenta la zone diferite ale aceleiasi paradigme si
prin posibilitatile combinative [...]. Consideram de asemenea
omonime (avand in vedere existenta sufixelor variabile In flexiunea
verbala roméneascd) doud sufixe, chiar daca nu coincid ca expresie
in toate realizarile lor, deci daca au o singura realizare comuna
[subl. aut.], cu conditia sa apartina la zone diferite ale aceleiasi
paradigme si sd se deosebeascd prin posibilititile lor combinative
(sub aspectul afixelor)”.

Asadar, un morfem gramatical poate dispune de ,,0 expresie
identica cu aceea a altui morfem gramatical, dar de un continut sau
de o semnificatie cu totul diferite.””. In aceste cazuri, omonimia se
rezolva fie in plan paradigmatic, fie prin distributiile in plan
sintagmatic: ,,Morfemele omonime care corespund unor categorii
gramaticale distincte 1si fixeaza identitatea specificd in legaturda cu
termenii corelativi ai diferitelor opozitii categoriale”™; ele nu
reprezintd variante ale aceluiasi morfem. Un rol important in
clasificarea lor il detine faptul ca anumite tipuri de sincretisme pot fi
realizate prin afixe distincte; vezi, de exemplu, omonimia genitiv-
dativ, feminin singular = nominativ-acuzativ-genitiv-dativ, feminin
plural, realizata de afixele -e: (unei, niste) case; -i: (unei, niste) flori;
-le: (unei, nigte) basmale etc.

"GALR 1, p. 15.

? Valeria Gutu Romalo, Verbul, in LRC. FFM, p. 198-199; aceeasi idee o regasim in
idem, Morfologie structurald a limbii romdne (substantiv, adjectiv, verb), p. 196.

3 Gheorghe Constantinescu-Dobridor, Dicfionar de termeni lingvistici, Bucuresti,
Editura Teora, 1998, p. 220, s.v. morfem; cf. si Marin Buca, Ivan Evseev,
Probleme de semasiologie, Timisoara, Editura Facla, 1976, p. 32: ,in cazul
morfemelor cu mai multe sensuri, se vorbeste nu de polisemie, ci de
polifunctionalism gramatical”.

* Dumitru Irimia, Gramatica limbii romane, lasi, Editura Polirom, 1997, p. 31-32.
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In romani, flexiunea nominala se caracterizeazi prin prezenta
unui numar mare de desinente omonime, comune mai multor genuri
sau categorii. Flectivele substantivale si adjectivale pot exprima o
informatie morfologicd distinctd, ceea ce determina aparitia unor
omonimii specifice. Desinentele nominale omonime se intélnesc, in
general, si la substantiv, si la adjectiv, dar, pe langa unitatile comune,
substantivul are si desinente diferite de cele ale adjectivului'.

Anumite forme din paradigmele substantivelor si, ca urmare,
flectivele pe care le includ sunt susceptibile de a reda valori
omonime, care permit distingerea unor tipuri flexionare variate,
realizate prin acele serii de afixe. Astfel, desinentele prin care se
exprima genul neutru sunt omonime, la singular, cu cele de masculin,
iar la plural — cu cele de feminin.

La singular, substantivele dezvolta omonimii de gen si caz:
desinentele - si -e¢ de la nominativ-acuzativul substantivelor
feminine sunt omonime cu cele de la masculin: creanga / popa; lume
/ rege, iar desinentele -u vocalic si -u semivocalic de la nominativ-
acuzativul substantivelor masculine sunt identice cu cele ale
neutrelor: codru / sceptru; leu / brau. Sunt omonime desinentele de
nominativ-acuzativ singular ale substantivelor masculine si neutre cu
cele de genitiv-dativ. Tot la genitiv-dativ singular, desinenta -e a
substantivelor masculine este omonima cu cea de la feminine: (al)
unui frate / (al) unei doamne.

La plural, omonimia desinentelor de nominativ-acuzativ si
genitiv-dativ este generala, formele flexionare dezvoltind omonimii
variate. Desinenta -e de la substantivele feminine este omonima cu
cea de la neutre: case / teatre. Desinenta -i final asilabic
postconsonantic de la substantivele feminine este omonima cu cea de
la masculine: flori / poefi. Desinenta -i semivocalic de Ia
substantivele masculine este omonima cu cea de la feminine si de la

! Pentru clasele flexionare de substantive si de adjective, diferentiate intre ele prin
numarul temelor omonime si diversele distributii ale omonimiilor, vezi idem,
ibidem, p. 51-53, respectiv, p. 83-85, iar pentru omonimia morfologica la nivelul
flectivelor nominale (ale substantivelor si ale adjectivelor), vezi Luminita Hoarta
Lazarescu, Sinonimia §i omonimia gramaticald in limba romdna, lasi, Editura
Cermi, 1999, p. 139-149.
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neutre: fii / familii / concedii. Desinenta -uri de la substantivele
neutre este omonima cu cea de la feminine: Jucruri / mdncaruri. La
vocativul singular, desinentele substantivelor masculine, feminine si
neutre sunt omonime cu cele de nominativ-acuzativ singular, cu
mentiunea ca, la cele masculine i feminine, pot aparea si desinentele
-e, -0, specifice vocativului singular. La plural, pentru toate genurile,
desinentele de vocativ sunt omonime cu cele de nominativ-acuzativ
plural, desi la vocativul plural se poate intalni si desinenta (specifica)
-lor.

Morfemele omonime intervin §i In organizarea aceleiasi
categorii gramaticale, generand neutralizarea unor opozitii
categoriale. Astfel, in structura substantivelor feminine romanesti
formate cu sufixul -foare, avand trasitura semantica [+ Uman],
desinenta -e caracterizeaza si singularul, si pluralul acestora
(invatatoare, directoare), ceea ce duce la neutralizarea opozitiei de
numar. Ea se restabileste prin introducerea altor morfeme; articolul —
morfem al determinarii — precizeazd numarul substantivului: o
directoare (singular) / niste directoare (plural); directoarea
(singular) / directoarele (plural).

La adjective, desinentele -u vocalic, -u semivocalic si -e de la
masculin, nominativ-acuzativ, sunt omonime cu cele de la genitiv-
dativ: negru / greu / mare. La plural, desinentele -i vocalic, -i
semivocalic, -i final asilabic postconsonantic de la adjectivele
masculine la nominativ-acuzativ sunt omonime cu cele de la genitiv-
dativ: negri / rosii / mari. Pentru feminin singular, desinentele de
nominativ sunt omonime cu cele de acuzativ — vezi -d si -e de la
adjectivele feminine (plind / subtire). Desinentele adjectivelor
feminine la genitiv-dativ singular sunt omonime cu cele de
nominativ-acuzativ si genitiv-dativ plural ale acestora: -e, -i
semivocalic, -i final asilabic postconsonantic si -/e, de la adjectivele
feminine la singular, in cazurile genitiv si dativ, sunt omonime cu
cele de la adjectivele feminine la plural, nominativ-acuzativ si
genitiv-dativ (bune / noi / mari / grele). In situatia adjectivelor
feminine, omonimia morfologica de numar si de caz (singular,
genitiv-dativ = plural, nominativ-acuzativ si genitiv-dativ) poate fi
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dezambiguizatd ludndu-se in considerare numarul si cazul la care se
afla nominalele regente ale acestora.

Asadar, omonimia morfemelor se manifestd in interiorul
aceluiasi tip de flexiune (-e se asociaza singularului in parte,
pluralului in cravate, teatre), in paradigma aceluiasi cuvant (-e din
casele este alomorf al morfemului de plural, dar exprima genitiv-
dativul singular in casei; In acest caz, dezambiguizarea se sprijina pe
cel de-al doilea component al flectivului), dar si in flexiunea unor
parti de vorbire diferite. Desinenta -i exprimd persoana a Il-a
singular in flexiunea verbala, in opozitie cu -a sau -e de la persoana a
IlI-a (cdnta, merge / cdnfi, mergi), dar redd pluralul in flexiunea
nominald, in opozitie cu desinentele -4, -e, -d, -u de la singular:
studentd |/ studenfi, codru | codri, tara /| ftari, carte | carfi.
Desinentele -a din catedra, -e din carte se subordoneaza morfemului
de singular in flexiunea nominald, spre deosebire de -d din urca sau
de -e din rupe, expresie a persoanei a Ill-a in paradigma verbelor.
Desinenta -a@ din (el) ceartda este omonima cu -a din substantivul
cearta (si din altele precum casi, mama etc.), dar, in primul caz, -a
este un morfem verbal care marcheaza persoana a IlI-a singular si se
opune desinentelor -¢, -i din certd, certi, iar in al doilea — un morfem
nominal ce indicd genul, numarul §i cazul, opunandu-se desinentelor
-e, -uri din certe (genitiv-dativ), certuri (plural); cf. si desinenta -i
din cdrfi, omonima cu -i din (fu) vezi'.

Cazurile de omonimie a afixelor sunt numeroase si in flexiunea
verbala romaneasca. Identitatea desinentelor priveste fie acelasi mod
si timp, fie moduri si timpuri distincte. Omonimia sufixelor se
intalneste in zone diferite ale paradigmei verbale si poate fi mai
extinsi sau mai restrinsa la anumite categorii de verbe.

Vezi si Luminita Hoarta Lazarescu, op. cit., p. 165, nota 342: ,Unele flective
verbale pot fi omonime morfologic cu unele flective nominale, omonimia
morfologica stabilindu-se, in acest caz, intre flectivele cuvintelor ce apartin unor
clase semantico-gramaticale diferite”.

Ibidem, p. 154: ,in functie de omonimiile morfologice sufixale si de omonimiile
morfologice desinentiale si avand 1n vedere gruparea verbelor in cele cinci clase
lexico-morfologice, vom identifica intre verbele romanesti cu flexiune regulatd
cinci [subl. aut.] tipuri de flexiune verbald.” (si Dumitru Irimia, op. cit., p. 187-

[N
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In GALR I, noua propunere de clasificare a verbelor in conjugari
se bazeaza pe doua criterii: criteriul omonimiilor specifice si al
afixelor specifice. In afara omonimiilor comune, generale, prezente
in flexiunea tuturor verbelor regulate din limba romana, exista si
omonimii caracteristice anumitor verbe.

Functioneaza ca omonimii specifice urmatoarele omonimii
sufixale:

1) sufixul infinitivului = sufixul imperfectului = sufixul
perfectului simplu = sufixul persoanei I plural, indicativ prezent =
primul element al sufixului participiului (tipul a ara, a proteja: ara,
aram, arai, arati, arat);

2) sufixul infinitivului = sufixul perfectului simplu = sufixul
persoanelor I si a Il-a plural, indicativ prezent = primul element al
sufixului participiului (tipul a dobori, a veni: dobori, doborii,
doboram, doboriti, doborit; veni, venii, venim, veniti, venit);

3) sufixul infinitivului = sufixul imperfectului (tipul a vedea, a
parea: vedea, vedeam);,

4) sufixul perfectului simplu = primul element al sufixului
participiului (tipul a vedea, a trece: vazui, vazut; trecui, trecut);

5) sufixul infinitivului = sufixul persoanelor I si a II-a plural,
indicativ prezent (tipul a crede, a duce: crede, credem, credeti).

Functioneaza ca omonimii specifice urmatoarele omonimii
desinentiale:

1) persoana a IlI-a singular, indicativ prezent = persoana a Ill-a
plural, indicativ prezent (tipul a ara, a aranja, a diferi, a dobori: el /
ei ara; el / ei aranjeaza; el / ei difera; el / ei doboard);

2) persoana I singular, indicativ prezent = persoana a Ill-a
plural, indicativ prezent (tipul a vedea, a rupe, a veni: eu / ei vadd;
eu/ ei rupd; eu / ei vind);

3) persoana a Ill-a singular, indicativ prezent = persoana a Ill-a
singular, conjunctiv prezent (tipul a taia, a contribui: el taie / el sa
taie; el contribuie / el sa contribuie);

191, identifica cinci tipuri de flexiune verbald); pentru omonimia flectivelor
verbale (sufixe si desinente), vezi Luminita Hoartd Lazarescu, op. cit., p. 153-165.
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4) persoana I singular, indicativ prezent = persoana a Il-a
singular, indicativ prezent (tipul ¢ mdngdia, a taia, a contribui, a sui:
eu / tu mdngdi, tai, contribui, sui).

Dintre acestea, omonimiile desinentiale (3-4) sunt, In mare parte,
conditionate fonetic, apardnd la verbe cu radical vocalic /
semivocalic. Dintre omonimiile specifice sunt retinute numai acelea
farda determinare foneticd. Luarea in consideratie numai a
alomorfelor de tip morfologic si a omonimiilor specifice
necircumscrise fonetic are drept efect o reducere considerabild a
numarului de conjugari, care, de la un total de 38 de clase, ajunge la
11 clase’.

Afirmam, mai sus, ca diferitele serii de flective verbale se includ
in doui categorii de omonimii*: comune, generale, pe care le regisim
in (aproape) toate tipurile de paradigme (asa sunt, de pilda, (el) sa
are / (ei) sda are; ard / (sa) ar; ari / (sa) ari; aram / (sd) aram), si
specifice, care caracterizeaza un anumit grup de verbe (de exemplu,
(el) coboara | (ei) coboara; incepui / inceput etc.): ,,Compararea
diferitelor serii de afixe stabilite, sub aspectul realizarii lor concrete,
duce la constatarea cd, in multe cazuri, diferentele dintre seriile
caracterizate prin aceleasi omonimii fundamentale nu privesc decét

! Pentru discutia despre clasificarea verbelor roménesti in conjugiri dupa criteriul
flexiunii, vezi GALR I, p. 544-553, iar pentru omonimiile morfemelor verbale
(omonimii generale si specifice ale sufixelor si ale desinentelor), in functie de care
se propune delimitarea a 10 conjugari reprezentand 8 tipuri flexionare, vezi
Valeria Gutu Romalo, Morfologie structurald a limbii romdne (substantiv,
adjectiv, verb), p. 196-197; idem, Clasificarea verbelor in conjugari, in LRC.
FFM, p. 199-202; idem, Descriere structurald a verbului romdnesc (VI).
Clasificarea verbelor in conjugari, in ,,Studii si cercetari lingvistice”, XVI (1965),
nr. 3, p. 355-372.

Cf. si Luminita Hoarta Lazarescu, op. cit., p. 165, care include la omonimiile
generale seria omonimicd dezvoltatd de desinenta -m, ocurentd la indicativul
prezent, imperfect, perfect simplu si mai-mult-ca-perfect, persoana I singular si /
sau plural, iar la cele specifice incadreaza omonimiile sufixale de la fiecare tip de
flexiune verbald (cum sunt omonimia dintre desinenta imperativului singular,
forma afirmativa, si desinentele indicativului prezent, persoana a Il-a sau a Ill-a
singular, omonimia dintre desinentele indicativului prezent, persoana a Ill-a
singular si plural etc.).

)
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anumite [subl. aut.] zone ale paradigmei”'. Uneori, aceeasi omonimie
poate fi realizatad prin afixe diferite: (el) canta / (ei) canta vs (el) taie
/ (ei) taie. De cele mai multe ori, elementele care rezolva omonimiile
sufixale si desinentiale din paradigma verbald sunt alte sufixe
gramaticale sau distributia contextuald. Exemplificim, in continuare,
cateva dintre acestea.

Sufixul gramatical -a al infinitivului de la verbe precum a lucra
este omonim cu cel de la imperfect (lucram), de la perfectul simplu
(lucragi), de la mai-mult-ca-perfect (lucrasem) si de la participiu
(lucrar)®. Sufixul gramatical al infinitivului -i de la verbe ca a muri, a
citi este omonim cu cel de la perfectul simplu (murisi, citigi), de la
mai-mult-ca-perfect (murise, citise) si de la participiu (murit, citir),
cf. si sufixul infinitivului -i de la verbul neregulat a fi, pe care-1
regasim la conjunctiv: (eu) sa fiu, (tu) sa fii, (el) sa fie etc. Pentru
verbele cu sufixul infinitivului -7 (a cobor, a hotari etc.), sufixul
gramatical -7 de la perfectul simplu ((el) cobor, (el) hotari) este
omofon cu cel de la mai-mult-ca-perfect (coborése, hotarase) si de la
participiu (coborat, hotdarar).

Sufixul gramatical -ea de la infinitivul verbelor de tipul a vedea
este omonim cu cel de la imperfect (vedeam), iar sufixul gramatical -
u- de la perfectul simplu (vazui) este omonim cu cel de la mai-mult-
ca-perfect (vazusem) si cu cel de la participiu (vazur). De asemenea,
sufixul gramatical -u- de la perfectul simplu (avui, cerui) este

' Valeria Gutu Romalo, Morfologie structurald a limbii romdne (substantiv,
adjectiv, verb), p. 200; pentru omonimiile sufixale si desinentiale din flexiunea
verbald, vezi idem, Descriere structurala a verbului romanesc (VI). Clasificarea
verbelor in conjugari, p. 361-362.

% In paradigma verbelor in -a, omonimia priveste numai realizarea /a/: perfect simplu
(el) canta / mai-mult-ca-perfect (el) cdntase, dar perfect simplu (fu) cdntasi / mai-
mult-ca-perfect (fu) cantasesi — vezi GALR I, p. 433; pentru omonimia flectivelor
din structura formelor de mai-mult-ca-perfect, cf. Valeria Gutu Romalo, Verbul.
Flexiunea verbului, in LRC. FFM, p. 180-181. La acest timp al indicativului,
existd un sufix omofon cu cel care apare in formele de perfect simplu — vezi -se-
din formele mersei si mersesem. Primul -se- din forma verbala de mai-mult-ca-
perfect spusese reprezintd sufixul temporal al perfectului, iar al doilea -se — sufixul
temporal al mai-mult-ca-perfectului.
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omonim cu cel de la mai-mult-ca-perfect (avusesem, cerusem) si cu
cel de la participiu (avuz, cerut).

Desinentele de indicativ prezent, caracterizate printr-o mare
diversitate, prezintad omonimii repartizate in felul urmator:

a) persoana a Ill-a singular = persoana a Ill-a plural la verbele
cu infinitivul in -a: (el / ei) aduna, (el / ei) angajeaza; la verbele cu
infinitivul in -7 si sufix de prezent -¢: (el / ei) coboari; la unele verbe
cu infinitivul in -i si sufix de prezent -¢:. (el / ei) difera, (el / ei)
descopera etc.; cf. si omonimia desinentelor -e, -a la conjunctivul
prezent, persoana a III-a singular si plural: (el / ei) sa deseneze; (el /
ei) sda vada; (el / ei) sa umple; (el / ei) sa creada; (el / ei) sa suie; (el /
ei) sa doarma; (el / ei) sa citeasca; (el / ei) sa coboare; (el | ei) sa
hotdarasca etc., omonimie care poate fi anulatd avandu-se in vedere
numarul singular sau plural al pronumelui-subiect cu care verbul-
predicat intra in distributie;

b) persoana I singular = persoana a IlI-a plural la unele verbe cu
infinitivul in -/ i cu sufix de prezent -¢: (eu / ei) fugd, (eu / ei) vind
sau cu sufixul de prezent pozitiv: (eu / ei) povestescd, (eu / ei)
nimeresc, (eu / ei) tagdaduiescd; la verbele cu infinitivul in -7 si
sufixul de prezent pozitiv: (eu / ei) hotardsco, (eu / ei) urdsco; la
verbele cu infinitivul 1n -ea: (eu / ei) apard, (eu / ei) placd sau in -e:
(eu | ei) incepd, (eu | ei) ardd, (eu | ei) mergd, (eu | ei) rupd'; cf. si
omonimia desinentiala dintre persoanele I si a II-a singular la verbe
precum a apropia — (eu / tu) apropii, a tdia — (eu / tu) tai, a continua
— (eu / tu) continui, a sui — (eu / tu) sui, care se pastreaza si la
conjunctivul prezent: (eu / tu) sa apropii s.a.m.d. Tot in paradigma
acestor verbe, sunt omonime si desinentele de persoana a Ill-a
singular si plural, indicativ §i conjunctiv prezent. Omonimia
terminatiilor de prezent indicativ §i conjunctiv pentru patru dintre
cele sase forme ale paradigmei sau, in cazul unor verbe, pentru toate
formele a dus la atasarea, la conjunctiv, a elementului de origine

! Pentru aceastd problemd si exemple, vezi GALR I, p. 404-405; Valeria Gutu
Romalo, Verbul. Structura formelor verbale, In LRC. FFM, p. 189, unde se aratd
ca desinentele indicativului prezent se caracterizeaza prin prezenta unor omonimii
diferite de la o categorie de verbe la alta.
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conjunctionald sa, devenit, prin rolul sdu diferentiator, marca a
acestui mod.

Desinenta -a@ de la indicativul prezent ((el) deseneaza) si de la
perfectul simplu ((el) desend), persoana a Ill-a singular, este
omonima cu cea de la indicativul prezent, persoana a IlI-a plural ((ei)
deseneaza) si cu cea de la imperativ, persoana a II-a singular, forma
afirmativa (explica (tu)!). O situatie similara, care insd nu priveste si
formele de perfect simplu, cunosc verbele de tipul a cobor.
Mijloacele care dezomonimizeaza aceastd identitate pot fi atat
distributia contextuala, cat si intonatia distinctd (exclamativa, in
cazul imperativului).

Desinenta de persoana I plural a indicativului prezent -m si cea
de persoana a II-a plural -fi a aceluiasi mod si timp sunt comune
tuturor verbelor, ca si toate desinentele de imperfect: -m, -i [1], -4, -
m, -ti [t + i final asilabic], -iz'. Sufixul invariabil si desinenta -m,
comuna pentru persoana | singular si plural, determind prezenta unei
omonimii speciale in paradigma imperfectului: (eu / noi) adresam.
Desinenta -m de la indicativul prezent, imperfect, perfect simplu,
mai-mult-ca-perfect, persoana [ plural (vezi (noi) explicam,
explicam, explicaram, explicaseram), este omonima cu cea de la
indicativul imperfect si mai-mult-ca-perfect, persoana I singular: (eu)
explicam, explicasem (la celelalte persoane ale indicativului mai-
mult-ca-perfect, avem omonimie desinentiala cu perfectul simplu: -
si, -@, -m, -ti, -@). Un element care anuleaza omonimia desinentei -m
este si sufixul flexionar -rd-, care apare numai in structura pluralului
perfectului simplu si al mai-mult-ca-perfectului.

Desinenta -e de la indicativul prezent, persoana a Ill-a singular
(vezi (el) crede, (el) prinde), este omonima cu cea de la imperativ,
persoana a Il-a singular, forma afirmativa: crede (tu)!, prinde (tu)!.
De altfel, afixele din structura formelor de imperativ sunt, de regula,
omonime cu cele ale indicativului prezent: unele verbe au, la
imperativul afirmativ, persoana a Il-a singular, desinentd omonima
cu cea a persoanei a II-a singular a indicativului prezent: (tu) ramadi /
ramdi (tu)! sau a Ill-a singular: (el) coboara / coboara (tu)!.

"'Vezi GALR 1, p. 424.
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Totdeauna omonime sunt desinentele de persoana a II-a plural a celor
doua paradigme: cdntati, veniti, sedeti etc.; deosebiri apar deci numai
in cazul desinentelor de persoana a Il-a singular a imperativului
afirmativ, ale caror particularitati depind si de criterii sintactice.

Anumite morfeme, atasate la teme diferite, au mai multe valente,
sunt omonime: Tn romand, -esc este atat sufix lexical adjectival, cat si
desinenta verbala (frantuzesc, romdnesc vs asurzesc, umezesc); -este
formeaza adverbe si persoana a Ill-a singular a indicativului prezent
la numeroase verbe (prieteneste, romdneste vs citeste, primeste),
unele forme putand apartine atdt verbului, cat si adverbului
(gospodareste, orbeste, prosteste, smechereste).

In anumite limbi, existd morfeme functionale, cum ar fi ordinea
cuvintelor. In propozitia din franceza Pierre voit Paul., nu s-ar putea
spune Paul voit Pierre., caci, in acest caz, subiectul si obiectul nu ar
mai fi aceleasi. In latina insa, indiferent de topica, functiile sintactice
se exprimau prin intermediul desinentelor; in oricare dintre
urmatoarele variante: Petrus videt Paulum., Paulum videt Petrus.,
Paulum Petrus videt., Petrus Paulum videt. s.a.m.d., Petrus este
subiect, iar Paulum — complement direct. Asadar, chiar admitind
fenomenul economiei de expresie intr-o limba datd, sd nu uitam ca
adesea e vorba numai de o economie aparenta.

Dupa cum se observa, in cadrul flexiunii se pot identifica situatii
variate de omonimie a morfemelor, avand, adesea, consecinte
semnificative si la nivel sintactic. Romana detine un numar
apreciabil de omonimii ale afixelor, implicAnd cazuri interesante a
caror analizd atentd faciliteazd clasificarea partilor de vorbire in
functie de particularititile de flexiune. In plus, cercetarea lor duce,
evident, la imbogdtirea inventarului de omonime morfologice in
toate limbile care cunosc flexiunea.

Desi raméane o problemd de gramatica, omonimia morfemelor
trebuie studiatd in legatura cu semantica sau fonetica, reprezentand
un caz tipic de interdependentd intre compartimentele limbii.
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CONSIDERATIONS REGARDING MORPHEMIC HOMONYMY
IN ROMANIAN
(Abstract)

Key-words: morpheme, flexion, conjugation, homonymy, grammar

Starting from the idea that linguists have extended the homonymy to other
levels of the language, except for the lexical one, and defined it as an association of
some identically pronounced complexes with different meanings, the current paper’s
objective is to take into consideration some of the problems regarding morphemic
homonymy in Romanian. We will have in view the fact that the phenomena appears
in all the languages that have flexion.
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Thus, even if the homonymy of the affixes doesn’t always involve identical
forms, some forms that occur during flexion present a morphemic structure which is
identical in expressing some values of the same grammatical category. We will
focus on these aspects in the nominal flexion (characterised by the presence of a big
number of identical endings, common to more genders or categories or which occur
in the organisation of the same grammatical categories, neutralising oppositions).
We will also focus on the verbal flexion, a case in which the identical endings
characterise either the same mood and tense, or distinct moods and tenses). In such
cases, homonymy is solved in a paradigmatic plan or through the distributions in a
syntagmatic plan.

79



VALORI ALE LIRISMULUI EMINESCIAN
IN POEMUL SE BATE MIEZUL NOPTII

RODICA BARBAT

Universitatea de Vest din Timisoara

Cuvinte-cheie: Eminescu, eu empiric/eu poetic, lirism obiectiv, muzicalitate.

In biografia spirituald a operei eminesciene, etapa cuprinsa intre
anii 1876 - 1883 rdmane Inalt-semnificativa. Sunt anii in care poetul
scrie Sonetele dar si Melancolie, Dorinta, Despartire, Si daca..., De
cdte ori, iubito... s multe altele. Construite pe teme poetice vechi
(iubire, naturd, viatd, moarte), poemele acestei perioade nu mai
reprezintd o liricd de confesiune, asistim la o depasire a eului
subiectiv, la o experientd ce anuleazd faptul biografic si, implicit
realitatea eului empiric. Subiectul poetic tinde spre o neutralitate a
trairii, facand loc unei lumi ce nu existd decat prin limbaj. Poemele
se structureaza n jurul unor nuclee menite s consemneze realitatea
poeticd ca semnificant al conditiei umane, mereu tensionate de
aspiratia spre cunoastere, care pentru poet inseamnd totodatd, si
autocunoastere. Lirismul eminescian se incarcd acum cu valente ce-1
apropie pe poet de experienta moderni a continuatorilor sii. In
aspiratia comuna de «a fiinfa lumea prin cuvant, de a fi o experienta
dintre cele mai complexe a cunoasterii insesi. Asistam, de fapt la un
complex proces al obiectivarii sentimentelor care dobandeste acum,
mai pregnant, valoarea unor intuitii poetice comunicabile in limbajul
esentializat-simbolic al atitor poeme. Cu alte cuvinte, poezia acestei
etape nu mai comunica ,,sentimente” sau, mai exact ,,daca se poate
vorbi §i trebuie sd se vorbeascd de sentiment, il intelegem in sensul
in care acest cuvant indica nu o dispozitie sau o reactie subiectiva, ci
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o revelatie, o intuitie poetica [....] cu conditia de a intelege prin asta o
anumita lecturd a lumii pentru care fiinta s il pregiteasci pe poet.”

Sentimentul modern al depersonalizarii eului poetic de propria
lui alcatuire fenomenala prin convertirea eulului in obiect al reflexiei
si contemplatiei, se caracterizeaza la Eminescu prin capacitatea de a
transforma o tensiune din planul afectelor intr-o intuitie poetica cu
valoare emblematica pentru umanitate. In felul acesta poezia rimane,
in primul rand, modalitate de revelare si cunoastere prin cuvant. In
critica romaneasca, studiul lui D. Caracostea, Arta cuvintului la
Eminescu, aparut in 1938, centrat pe analiza functiei expresiv-sonore
a cuvantului poetic eminescian,in ciuda primatului acordat de autor
factorului formal (citeste stilistic), isi pastreaza incd insemnatatea.
De fapt, D. Caracostea anticipeaza, inaintea lui T. Vianu, critica
stilisticd a textului literar, convins fiind cd individualitatea creatiei
poate fi descifratd prin analiza mijloacelor ei de expresie (forme
gramaticale, lexic, imagini, sonoritdti). Criticul vede, In chiar datele
textului literar, in unicitatea alcatuirii lui, secretul ireductibil al artei.
Din aceasta perspectiva metodologica va analiza structura stilistica si
metricd in sonetul Venetia, ,,axa imaginilor” in Epigonii, expresiile
ritmice pentru sentimentul timpului in Stelele-n cer, Dintre sute de
catarge si, mai ales, amplul poem Luceafarul. Studiul lui D.
Caracostea, dincolo de unele opinii discutabile, reprezintd o realad
contributie in cunoasterea ,,artei cuvintului” la Eminescu.

Revenind la tendinta constantd a poetului de a obiectiva prin
cuvant noul raport dintre eul poetic si lume, o confruntare dramatica
intre cunoastere si existentd, timbrul lirismului dobandeste noi valori.
Este vorba de puritatea melodica a versului, de tendinta Iui de a
atinge si converti In imagine muzicald resursele sonore ale
limbajului. Aceasta conditie o indeplinesc mai ales textele reduse ca
numar de strofe. Si nu e deloc intdmplator faptul ca aceste poezii
cunosc, in laboratorul intim al creatiei, forme succesive de distilare
muzicald a ideii poetice, in efortul dramatic de a gasi ,,cuvantul ce
exprima adevarul”.

' M. Dufrenne, Poeticul, Bucuresti, Ed. Univers, 1971, p. 161.
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La acestea se adauga puritatea melodicd a versului, tendinta lui
de a atinge si converti in imagine muzicald resursele sonore ale
limbajului. Si nu e vorba de o anume muzicalitate exterioara, ci de un
fenomen greu analizabil prin factori formali. Mai trebuie spus ca
functia sugestiv muzicald a cuvintelor nu actioneaza in poezie izolat;
ea face parte organic din natura particulard a relatiei dintre
semnificant si semnificat, ca factori esentiali ai expresivitatii poetice.

In acest mod se construieste si poezia Se bate miezul noptii. ..
care initial facea parte din poemul dramatic de tinerete Andrei
Muresanu. Putine texte care ne sunt familiare nu numai din lirica
eminesciand, dar si din aceea a poetilor reprezentativi ai literaturii
romane, refuza cu atdta obstinatie orice demers analitic facut intr-un
limbaj conceptual, diferit, deci, de limbajul poeziei. Hugo Friedrich
vorbea de magia limbajului ca o caracteristica a liricii moderne, de
,versuri ce vor mai mult sd sune decat sa spuna”, de puterea
sunetului de a transcende sensul. Exista 1nsa §i o putere a sensului de
a se instaura in sunet intr-o fericita intalnire a sensului cu sunetul.

Poemul Se bate miezul noptii este alcatuit din sase versuri intr-o
unitate oarecum constrangatoare: realitatea poeziei Incepe si se
sfarseste in cuvant, devenit element suficient siesi.

»3¢ bate miezul noptii in clopotul de-arama,

Si somnul, vames vietii, nu vrea sia-mi ieie vama.
Pe cai batute-adesea vrea moartea sd ma poarte,
S-asaman intr-olalta viata si cu moarte;

Ci cumana gindirii-mi si azi nu se mai schimba,
Cici intre amindoua std neclintita limba.”

Asadar, timpul se goleste in chiar clipa in care clopotul bate
miezul noptii. Somnul, vames vietii, refuza sa opreasca introspectia
lucida a eului poetic care a descoperit in sine imaginea golita de fapte
a lumii; hotarul despartitor dintre viatd si moarte devine el Insusi
iluzie, purd incertitudine, devreme ce constiinta nu mai inregistreaza
lumea fenomenala incadrata in timp, supusa schimbarii si devenirii.
“Cumpana gandirii”, incremenitd in propria ei ticere, desfacuta - nu
ca idee ci ca lucru! — de propriul ei continut, golitd de vointa de a
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ordona lumea §i de a o reface prin cuvant, accepta tacerea pe care
sunetul clopotului o face si mai grea, si mai enigmatica.

Caci limba neclintitd a clopotului, prin transfer, devine limba
nemiscatd a cuvantului ce divulga cea mai grava dintre consecintele
oricarei gandiri: incapacitatea sa de a se surprinde in cuvant.

Si toate acestea intr-o tonalitate inefabild de descantec, lipsit de
culori exterioare, lipsit chiar de mari simboluri poetice, dar incarcat
de lumind interioard a sunetului, care patrunde in memorie,
invaluindu-si acolo, inca o data, marile lor adancimi.

Tendinta aceasta de esentializare a unei trairi face din Eminescu
unul din marile spirite ce au contribuit la izbanzile moderne ale
poeziei.

LYRIC VALUES IN EMINESCU’S POEM MIDNIGHT BEATS
(Abstract)

Key-words: Eminescu, empiric/poetical self, objective lyricism, musicality
The study examines several of the Eminescu lyric values: overcoming self
subjective, making real sense, as well as the musicality of verse, a phenomenon

hardly looked only through formal factors. The analysis focuses on a text of
Eminescu: Midnight beats from 1883, representative of the ideas in the article.

83



DOUA EDITII ARGHEZIENE
— observatii filologice —

PETRU LIVIUS BERCEA

Universitatea Europeand ,, losif Constantin Dragan”, Lugoj
Cuvinte-cheie: edifie, grafie, lexic, variantd

Despre deosebirile (de cele mai multe ori, minime) dintre editiile
poeziilor lui Tudor Arghezi nu s-a (prea) scris (1). Cu cateva exceptii
(poemele Ruga de seard, Satan, Binecuvantare), poetul n-a intervenit
in text, de la o editie la alta, in asa masura incat s se poatd vorbi de
variante. Pe manuscrisele reproduse, nu o data, in volumele tiparite,
se pot observa minime schimbari de grafii, de cuvinte sau chiar de
sintagme, iar aceste optiuni expresive pot oferi o oarecare informatie
despre ceea ce se numeste curent ,,laboratorul de creatie” al poetului.
Cvasiabsenta preocuparilor privitoare la variantele (cate sunt !) ale
textului poetic arghezian ne-a determinat sa recurgem la compararea
diferentelor de scriere a unor cuvinte din doud editii importante ale
unui ciclu de poeme actualmente mai putin semnificativ in ansamblul
liricii lui Arghezi si sd incercam o explicare a repercusiunilor acestor
deosebiri asupra semnificatiei versurilor. Cdntare omului, amplul
poem ,,sociogonic”, a generat, in 1956, la momentul primei publicari,
comentarii elogioase, unele meritate, altele de circumstantd. Chiar un
estetician fin, ca Tudor Vianu, gireaza ciclul Cdntare omului
printr-un comentariu extins, in care azi nu mai putem crede pe
de-a-ntregul (2).

Am comparat textul Cantarii omului din editia prima (1956) cu
textul din Scrieri (vol. 3, aparut in 1963), editie ,,vegheatd” inca de
poet si, probabil, ,,adusa la zi” din mai multe puncte de vedere si
demni de incredere pentru filolog. in ciuda catorva (putine, dous-
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trei) erori tipografice (descoperite de mine in paginile primelor 5
volume !), am constatat cd editia e ireprosabila grafic. Grupand
pasajele (de fapt, contextele, uneori doar un singur cuvant) din cele
doud editii, am descoperit 7 tipuri de diferente, grupabile in 3
categorii, in functie de gradul de importantd cu care e (sau nu)
modificat textul, de repercusiunile asupra semnificatiei sale. Unele
sunt simple grafii diferentiatoare, care nu modifica sensul versurilor
(prima categorie), altele — diferente datorate si unor erori tipografice
(probabil !), care pot schimba (minimal) semnificatia contextelor in
care apar (a doua categorie) si diferente de scriere care devin
»sensibile” la nivelul semnificatiei (a treia categorie).

I. Din prima categorie fac parte mai multe tipuri de diferente. In
editia din 1956, unii termeni erau grafiati cu s- (initial), iar in textul
din Scrieri (1963) apar cu z- (initial) — grafie adoptatd, nu o datd de
poet si in alte cazuri —, dar diferenta de scriere nu afecteaza sensul
cuvantului, ci doar ,,sonoritatea” contextului (3). Scrierea diferita se
constatd in grupul consonantic initial: sm- (1956), devenit zm-
(1963):

1956: ,,Din plamadeala noud a smarcului cu ceata / Se va ivi,...”
dar:

1963: ,,Din plamadeala noua a zmarcului cu ceata...”

Intrucat exemplele sunt putine, le reproducem pe toate: 1956:
smalt (p. 37), smarc cu smérc (p. 61).

Situatia poate fi si inversi. In acelasi grup consonantic initial,
gasim zmulgi (p. 23), in editia din 1956, dar smulgi, in cea de
Scrieri (1963). Exemplul din urma ne sugereazda o ,atenuare” a
gestului actiunii (altfel, brutal prin sonoritate), mai ales cd versul in
care apare verbul inlesneste o asemenea interpretare. Contextul, in
1956: ,,Dar cum sa zmulgi comoara pe care-ai flaméanzit...”

Tot acestei prime categorii ii apartin diferentierile, dintre cele
doua editii, datorate grafiilor pe care Arghezi le-a adoptat in Scrieri,
unele care se apropie mult de pronuntia cuvintelor . Grafii personale
care se abat de la scrierea ,literard” apar si in editiile dinainte de
Scrieri, dar intr-o masurd mai micd. Personal, sunt incredintat
(convins) ca formele ,literare” din multe editii anterioare Scrieri-lor

85



erau, nu o datd, expresia unui exces de zel din partea tipografilor,
mai inclinati spre corectitudinea formald, decdt spre pastrarea
originalitdtii manuscrisului incredintat. Aici s-ar incadra forme ca:
innalt (se-nnalti, s-o-nnalte, Prea innaltimii), iaras, intdias (data)
—1n 1963, scrise, In volumul din 1956: inalt (p. 19), iarasi (p. 18),
intiiasi (p. 26) etc.

Acestor grafii li se adauga scrierea diferita, in functie de editie, a
unor forme, in general, compuse. In Scrieri (1963), ele sunt ,,aduse la
zi” din perspectiva ortografiei. Le-am urmarit aparitia §i in alte
contexte argheziene §i am vazut cd au acelasi tratament. Arghezi
scrie, in 1956, de-odata (adverb, p. 19 si 62), si-o data (p. 19), A-
toate-facatorul (p. 21), de vale (adverb, p. 43), nici cum (adverb
compus, p. 55), ne’ nchipuit (p. 64), dar: deodati, si-odata,
Atoatefacatorul, devale, nicicum, nenchipuit, in 1963. Scrierea
diferita reflectd modalitatea de adaptare la normele lingvistice uzuale
la acea data, dar numai atat.

Scrieri diferite sunt folosite pentru locutiunea de altadata; in
1956 — de-altdata (p. 57) si: de-alt’ data, in 1963, marcand, prin
ultima optiune graficd, sincoparea vocalei 4, impusd de metrul
versului.

II. in a doua categorie fsi afla locul diferentierile care inlesnesc
interpretari diferite, dar nu semnificative, ale fragmentului de text in
care apar. Prima dintre aceste situatii este scrierea fara virguld, in
1956, in anumite contexte. In afara posibilei intentii a autorului de a
da o anume nuanta contextului (numai in anumite situatii se poate
presupune asta), mai putem banui si omiteri sau greseli din partea
zetarilor care, pe atunci, culegeau textul. Am inregistrat sapte ase-
menea situatii; in majoritatea cazurilor, un cititor atent si ,,obisnuit”
cu sintaxa argheziana isi di seama cum e ,corect” textul, asadar
putem admite, aproape cu certitudine, erori tipografice.

Inainte de a prezenta situatiile concrete, trebuie amintit ci
Arghezi e un artizan al dislocarilor sintactice (4), pe care le mar-
cheazd, scrupulos, prin plasarea corectd a virgulelor in text. Asadar,
in contextele care apar ca mai jos, in 1956: ,Lua fatd adancimea si
noua toata firea...”(p. 20); ,,.De cate ori o viata intreaga nu se-ngana /
Mahnita printre lacrimi cu-o strangere de méana...” (p. 31); ,,5i
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galbene matanii, iIn maini de chihlimbar...” (p. 52); ,,Poporul, bland
primise paméantul drept prinos...” (p. 52), trebuie incé niste virgule,
intre noua si toatid; intre mahnita si printre; intre lacrimi si cu;
intre maini si de (chihlimbar); intre blind si primise, virgule
plasate corect in textul din 1963. Altfel, un context ca maini de
chihlimbar e greu de interpretat in vers, desi imaginea n-ar fi
imposibild. Determinantul de chihlimbar e, in realitate, atributul
substantivului anterior, matinii, si nicidecum al... mainilor, iar
bland trebuie interpretat ,,fiind bland”, ,,pentru cid era bland” sau
»care era bland” si nicidecum element predicativ suplimentar al
verbului primise. Fragmentele de vers: noud, printre lacrimi si in
maini sunt dislocate, au pozitie antepusa fata de locul lor ,.firesc” in
vers si atrag asupra lor un accent mai puternic.

Alte cateva situatii, legate de utilizarea corecta a virgulei, ne dau
certitudinea cd Arghezi a urmadrit atent textul din editia de Scrieri
(1963). Aici, virgulele marcheaza corect raportul de juxtapunere
/coordonare (nemarcat, in 1956, in textul catorva poeme). In 1956:
,»IN-0 s mai uit nici lupta cu sine-ti nici aceasta...” (p. 29) — virgula
lipseste intre sine-ti si nici (a doua ocurenta in vers); ,,Ca fara vant
nici aripi, de cum se isca zboard...” (p. 45) — virgula ar fi trebuit
plasata intre vant si nici.

In alte doua situatii, poetul a adoptat o punctuatie aparte in
Scrieri. Daca in 1956, contextele de mai jos erau fard virgule
(justificat, pentru ca virgula nu apare inainte de conjunctiile si, ori),
acest semn e folosit n 1963. Asadar: ,,fncredin‘;are darza o zi si-o zi
tagadd...” (p. 41) si: ,S-o-ntinereascd noud pe veci ori s-o
scufunde...” (p. 65) — scria Arghezi in 1956, dar: ,,Incredintare darza
o zi [,] si-o zi tdgada...” si: ,,S-o-ntinereasca noud pe veci [,] ori s-o
scufunde...” — in 1963 (parantezele drepte imi apartin, pentru a
evidentia semnul, adica virgula — L. Bercea). Explicatii posibile s-ar
gasi: si din primul vers e perceput ca un adversativ slab (,,iar”); in
versul celalalt, virgula marcheaza si Intareste o opozitie puternica, nu
numai o simpld disjunctie. Chiar dacd ar exista numai disjunctia,
aceasta e, in mod real, aici, una de tipul fie... / fie..., asadar virgula ar
fi necesara (,,Fie s-o-ntinereasca noua pe veci , fie s-o scufunde”).
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O situatie la fel de interpretabild e cea care grupeaza cuvinte
grafiate diferit in editiile comparate de noi, situatie care, in anumite
contexte ar putea influenta semnificatia comunicarii. Din cele sase
asemenea deosebiri, primele trei, prezentate aici la inceput, nu
modificd sensul textului. Astfel, textul raimane identic sub aspectul
semnificatiei, in exemple ca: ,,Ai biruit tardna si-ai rupt imple-
titura...”(p. 20, in editia din 1956, o posibila greseald de tipar), dar
tarana (corect, cu articol hotérat, in 1963, cu semnificatia: ,.ti-ai
depasit conditia strict terestrd”); ,,A scos in priveliste gresala sau o
iarta ?” (p. 34), dar greseala, in Scrieri (1963); ,,De-altmintreli,
carmuirea si bunii ei carmaci...” (p. 58), adverb cu forma literara in
1963: de-altminteri.

In exemplele care urmeaza, diferenta de scriere ar putea schimba
sensul contextului, dar minimal: ,,Sa te cunosti odrasla de zmeu sau
imparat ?” (p. 42); ,,Nu adunati 1n viata durerilor comoara” (p. 56)
si ,,Cu cat mai mare rangul si-ntinderea mai mare” (p. 57). In 1963:
de-mpairat, viata si intindere. Am marcat cu aldine termenii 1n
discutie. Micile diferente de grafiere au consecinte preponderent
sintactice, iar valorile stilistice sunt doar consecutive functiilor
sintactice diferite. Astfel, imparat (fara prepozitia de) ar putea fi
coordonat disjunctiv fie cu odrasla, fie cu zmeu, dar in editia de
Scrieri optiunea poetului e clard: de-mpiarat e atribut al
substantivului odrasla si e coordonat disjunctiv doar cu atributul
vecin: de zmeu. Termenul din exemplul urmator — intinderea —
articulat in 1956, isi sporeste valentele expresive prin preferinta
pentru forma nearticulata — intindere — in 1963, asa cum se Intdmpla
frecvent cu nearticulatele care vin in ,,concurentd” cu posibilele
forme articulate. Si, anterior substantivului intindere, are dubla
valentd, in ambele editii (prepozitie + adverb), cu toate consecintele
stilistice ale unei asemenea situatii, fiind, in primul rand, purtatorul
unui accent de intensitate deosebit de puternic. Cat priveste
substantivul viata (articulat, in 1956), in aceastd forma este regentul
unui atribut (viata durerilor = ,viata terestra, concreta, expresie a
conditiei pamantesti a omului”), iar versul, in intregime, poate fi
interpretat ca: ,,nu adunati comori (bunuri trecdtoare, perisabile) cat
sunteti vii, intrucat ceea ce traiti e doar o viatd a durerilor”. Daca nu
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e cumva o greseald de tipar, putem presupune cd Arghezi a intuit
banalitatea unei asemenea exprimari. Cu forma nearticulata (viata),
asa cum apare 1n Scrieri, substantivul isi schimba regimul sintactic si
permite o altd interpretare a textului din perspectiva stilisticd. Nu mai
este ,legat” de durerilor prin raport atributiv si, ce este mai
important, durerilor devine complement indirect, mai expresiv decat
tot grupul atributiv anterior (viata durerilor). Impresia mea poate fi
subiectiva, dar semnificatia versului cu forma nearticulatd a
substantivului (viatd) mi se pare mai apropiatd de spiritul poeziei
argheziene: ,,Nu adunati in viatd durerilor comoara” = ,Nu triiti
astfel, incat prin ceea ce faceti sa va sporiti suferinta”.

III. Un tratament aparte am acordat termenilor care, prin
grafiere diferita, de la editie la editie, pot genera interpretari vizibil
diferentiate. Un prim set de deosebiri grupeaza termenii care, scrisi
cu initiald micd, In 1956, vor fi scrigi ulterior cu initiala mare,
atragand, astfel, atentia asupra lor. Din acest grup fac parte exclusiv
termeni din domeniul religiei, cdrora Arghezi le acorda, fara indoiala,
o importanta aparte, din moment ce, atunci cand cenzura timpului o
permite, poetul nu va mai scrie aceste cuvinte decat cu initiala mare.
Aici 1si afla locul: cartea (p. 17), cuvantul (p. 17), taria (si tarie,
tarii — p. 24, 37, 64), celui ce (p. 55) — grafiate astfel in 1956, dar
Cartea, Cuvantul, Tarie, Celui — in 1963 si in editiile ulterioare.
Desi Cantare omului nu e, nici pe departe, o ilustrare a unei posibile
manifestdri a religiozitatii argheziene (ba, dimpotriva), scrierea cu
majusculd a acestor cuvinte, dupa model biblic, este semnul ca
spiritul arghezian nu abandonase valorile etice si culturale din
paginile Cartii Cartilor. De altfel, substantivul Tarie (in special
pluralul Tarii ) si pronumele Cel ce vor fi intotdeauna, de aici
incolo, scrise numai cu majusculd. E — acesta — un motiv care a
determinat optiunea noastrd de a incadra diferenta de scriere a
acestor cuvinte in categoria de schimbari cu repercusiuni evidente in
scrisul lui Arghezi.

Ultimul exemplu pe care il supun discutiei ilustreaza preferinta
lui Arghezi pentru ineditul lexical, pentru termenul rar, eventual
pentru expresivitatea dubletului accentual.
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La pagina 56, in editia primd a Cdntarii omului, retin atentia
filologului si stilisticianului versurile: ,,Rébdati cu bucurie mucenii
si chin / Prigoand, nedreptate, batjocurd... Amin”. Am reprodus
ambele versuri, pentru a le compara metric. Poemul Un altul zise, din
care fac parte aceste versuri, e scris in iambi, versurile avand masura
de 14 silabe si, uneori, de 13 silabe, in ambele situatii cu cezura dupa
silaba a saptea. Primul dintre versurile citate de noi are insa 12
silabe, fiind ,,schiop”, strdin in ansamblul poeziei, iar ritmul e defect
tocmai in emistihul al doilea, in segmentul final, acolo unde se
produce ,redresarea ritmica” (5). Motivul acestei situatii ?
Substantivul mucenii (pluralul lui mucenie) — deocamdata, accentul
cuvantului in discutie e mai putin important (nici nu e marcat, cum
obisnuia poetul, 1n situatii deosebite) — e trisilabic, dar versul, pentru
a fi corect, metric, ,,cere” un termen format din patru silabe. Daca
ramanem la cuvantul care apare, in 1956, in text, singurele vocabule
apropiate ca formd, care ,raspund” cerintei, sunt, fie pluralul
nearticulat al substantivului mucenicie (recte, mucenicii — cu
accentul pe penultimul i), fie singularul substantivului din text, adica
mucenie. In editia de Scrieri, la pagina 103, versul are forma:
»Rdbdati cu bucurie mucénie si chin...”, care certificd cea de-a doua
supozitie a noastrd. Accentul cuvantului e marcat in text: mucénie.
Presupunem cd in 1956 e vorba de o greseald de culegere.
Necunoscand forma mucenie, probabil culegatorul textului a vrut sa
grafieze mucenicii, dar a gresit, pentru cd mucenie, e rar si mai putin
cunoscut, pe cand mucenicie (cu pluralul mucenicii) existd in DEX
cu sensul adecvat contextului: ,,suferintd extrema, martiriu, chin” (v.
DEX, s. v.). Mucenie nu apare in varianta tiparitd a DEX, ci doar in
DEX on-line (varianta electronica), dar cu accentul pe i (mucenie).
Arghezi, care cunostea cuvantul, a ,creat” dubletul accentual
muceénie (a marcat, scrupulos, acest dublet accentual) care se
incadreazi prozodic versului. In DEX on-line, sinonimele termenului
sunt: ,,martiraj, mucenicie, supliciu”, deci termenul folosit este
semantic compatibil cu contextul.

Compararea celor doud editii ne aratd un Arghezi atent la
amanunt, un poet care oferd cititorului surprize, poate mici, dar
constante.
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1. Printre putinele contributii, gésim, semnificative: Ion Simut, Corecturi in
reeditarea poeziei argheziene,in ,,Romania literara”, 2005, nr. 42; Ion Simut,
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Variante argheziene ?, in vol. In magistri honorem G. I. Tohaneanu, EUVest,
Timisoara, 2005, p. 149-159.
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3.In parantezi apar paginile, de la care se citeazi exemplele, din prima editie:
Cantare omului. Stihuri de Tudor Arghezi, Editura de Stat pentru Literatura si
Arta, Bucuresti, 1956 (am reprodus exact foaia de titlu). Volumul mai cuprinde,
pe langa Cantare omului, ciclurile Stihuri noi, Carnet — mai 1944, Alte stihuri.

4. Vezi G. 1. Tohaneanu, Sintaxa operei poetice a lui Tudor Arghezi, in vol. Dincolo
de cuvdnt, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1976, p. 52-81.

5. G. L. Tohaneanu, Ritm dominant, , substituiri” ritmice, ritm secund, in ,Limba
romand”, 18, 1969, nr. 6, p. 551-565.

TWO EDITIONS OF ARGHEZI
(Abstract)

Key-words: edition, variant, vocabulary, writing

This study makes a comparison between two basic editions of Arghezi's poem
Cdntare omului (Ode to Manking, 1956 and 1963), discussing the most significant
differences in writing words and syntagms that may influence the meaning of poetic
text. Although there are no genuine variants in Arghezi's poetry, these narrow
differences become landmarks in acknowledging Arghezi's process of creation.

91



VARSTE SI CARTI

VALY CEIA

Universitatea de Vest din Timisoara

Cuvinte-cheie: literatura latind, literatura romdnd, semnificatia, intertextualitate

In versiunea sa asupra istoriei romane, Jean-Yves Boriaud il
evocd empatic pe Freud, meditdnd adesea la cetatea eterna, spatiul
unde ,,rien de ce qui se produit ne se serait perdu et ou toutes les
phases récentes de son développement subsisteraient encore a coté
des anciennes.”’ Reflectia ne inlesneste o propensiune in chiar
resorturile ce confera forta devenirii romane: ,,A privi spre viitor si
a nu zdbovi cu Iincapatinare Intr-o admiratie conventionald a
trecutului”. Pentru romanitatea altitudinald, binele propriu este
rasplata celor care trdiesc gandind si practicand neincetat binele
comunitar, iluminati de exempla veterum, deoarece ,,Cand se
cladeste o lume noua, amintirea celei vechi trebuie tinuta treaza in
inima si minte.” Imagines maiorum strijuie vajnice, jalonand
drumul nostru prin lume. In felul acesta, ubi sunt nu e un simplu
cliseu cultural, ci isi dovedeste cu asupra de masurd validitatea,
atdta vreme cat nu privim trecutul ca un taram ideal, indepartat si
intangibil, ci drept sursa, imboldul propriilor izbanzi. Raportarea la
antecesori si solidaritatea cu acestia devin cruciale, batranetea
umanitatii constituind izvorul si, totodata, depozitarul propriilor
noastre virtuti si idealuri.

! Jean-Yves Boriaud, Histoire de Rome, Editions Perrin, 2001, p. 6.

2 Raymond Bloch, Jean Cousin, Roma si destinul ei. I. Traducere si note de Barbu
si Dan Slusanschi, Bucuresti, Editura Meridiane, 1985, p. 115.

* Tudor Vianu, Studii de filozofia culturii. Editie ingrijiti de Gelu Ionescu si
George Gana. Studiu introductiv de George Gana, Bucuresti, Editura Eminescu,
1982, p. 462-463.
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Intr-un portret succint, Horatiu ne ofera in Epistula ad Pisones
o plastica descriere a fiecarei varste'. Sd urmarim liniile desenului
ce profileaza chipul Iimpovaratoarei batraneti:

Multa senem circumveniunt incommoda, vel quod
quaerit et inventis miser abstinet ac timet uti,

vel quod res omnes timide gelideque ministrat,
dilator, spe longus, iners avidusque futuri,
difficilis, querulus, laudator temporis acti

se puero, castigator censorque minorum.’

Totusi, dincolo de metehnele sale, senectutea este cea care
subsumeaza lamura varstelor. Batranetea razbund capatul de drum
cu intelepciunea, care i-ar fi intrinseca. Sa deschidem si tratatul lui
Cicero Despre batrdnete: ,,Aptissimo omnino sunt, Scipio et Laeli,
arma senectutis artes exercitationesque virtutum, quae in omni
aetate cultae, [...] mirificos efferunt fructus. Iata de ce pretuirea
batranetii devine un reper existential fundamental In vremuri de
altitudine spirituald. Exemple, nenumadrate. Sa& ne oprim pentru
inceput la 7iganiada lui Budai-Deleanu. Invocarea acestui autor nu
e nicidecum intamplatoare in context. Avem in personalitatea sa un
model peren de apropriere a trecutului spre a cladi viitorul, cu grija
obligatorie de a pastra nealterat un drum al exemplaritatii. Citez
fragmentar din capodopera iluminista:

Ah! carunta vechie cinstita!
Unde-s a tale sante tocmele?...
Ce urgie-acum lumea-ntarata

''V. Horatius, Epistula ad Pisones, 158-176, in Quintus Horatius Flaccus, Opera
omnia. Volumul 2. Editie criticad. Editie ingrijitd, studiu introductiv, note si
indici: Mihai Nichita. Stabilirea textului si selectia traducerilor: Traian Costa,
Bucuresti, Editura Univers, 1980.

2 1dem, ibidem, 169-174: , Multe neajunsuri pandesc pe batranul ce strange intr-
una,/ Bietul se tine de-o parte si-i teama s-atinga avutul,/ Sau ca fricos si zgarcit
e in ceea ce pune la cale,/ Soviitor si greoi si lacom scrutdnd viitorul,/ E
carcotas, plangaret, laudand a junetei lui vreme,/ Dojenitor si sever si cenzor al
celor mai tineri.” (ed. cit.).

3 Cicero, De senectute, 111, 9: , Fara indoiala, cele mai potrivite arme ale batranetii,
Scipio si Lelius, sunt studiul si practicarea virtutilor, care, cultivate la orice varsta,
[...] aduc minunate roade”.
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S’o-inneaca-intru cel noian de rele?
Perit-au credinta cea batrana!
Ah! lume-intoarti! vreme pagana!'

Pentru spatiul roman, aceastd apreciere isi gaseste efigia, cred,
in tulburatorul tablou al lui Eneas parasind Troia incendiata.
Pictura de pe oenochoé, ce strajuieste din Luvru generatiile spre a
le fi pilda, este graitoare: abandondndu-si patria, eroul troian il
poartd pe umeri, dulce povard, pe Anchise, parintele-i iubit.
Zugravit exemplar de citre Vergiliu, ce contrapune simplitatii
descriptive tensiunea afectiva clocotitoare, episodul concentreaza
insasi legea sfanta a firii*.

Pe urmele lui Cicero, dar si ale traditiei greco-romane, Budai-
Deleanu vorbeste despre ,,coapta la cap batranime”, expresie pe
care G. . Tohdneanu o gaseste ,,in felul ei, hdazoasa, dar si plind de
talc™. (Dar la Menandru, de pilda, una dintre sentintele intr-un vers
ne avertizeaza: ,,Perii albi arata varsta, nu Intelepciunea” — Sentinte
intr-un vers, 705.) Nu mira atunci ca jucausul Proteus, zeul marin
care avea puterea de a-si schimba necontenit infatisarile,
dezvaluitor al celor trecute, dar si prooroc al celor ce urmeaza sa se
savarseasca este, Intocmai sfatosului Nestor din epopeile homerice,
batrdn, vocabula ce 1i cheama si 1i caracterizeazd obstinant. Si e
drept sa fie asa, fiindcd pentru cei mai multi batranetea se asociaza
intelepciunii izvorate din incercari, din exersarea diferitelor cai, din
experienta.

Insa intelepciunea nu este atributul intrinsec al batranetii,
intrucét inteleptia patriarhald este recognoscibila doar in spiritele
care au in nuce capacitatea de a desprinde din Intdmplarile vietii

' I. Budai-Deleanu, 7Tiganiada. Studiu introductiv de G.I. Tohdneanu. Editie
criticd de Florea Fugariu, Timisoara, Editura Amarcord, 1999, v. 3918-3924.

2 Vezi Vergilius, Eneida, 11, 747-750 (Prefata si traducere din limba latina: G. L.
Tohaneanu. Note si comentarii, glosar: Ioan Leric, Timisoara, Editura Antib,
1994).

® G. L. Tohaneanu, ,, Viata lumii” cuvintelor. Vechi si nou din latind, Timisoara,
Editura ,,Augusta”, 1998, p. 28. A se vedea Intregul articol dedicat dubletului
Batrdn/veteran, plin, la randu-i, de talcuri (ibidem, p. 22-33). Vezi si G. L
Tohéaneanu, Cuvinte romdnesti, Timisoara, Editura Facla, 1986, p. 89.
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samburele adevarului, i.e. al alegerii bune; iar existenta ni se
dezviluie sub forma unor permanente optiuni. Mai mult, Tudor
Vianu constata 1n eseul intitulat chiar Despre experientd, din Studii
de filozofia culturii, faptul ca, surprinzitor, experienta nu
inseamna, precum pare, simplificare, facilitate, ci, dimpotriva, ea
aduce cu sine un soi de ,,disperare” in fata ,,complexitatii enorme a
lucrurilor in realitate”. Astfel, alaturi de experientd ramane, mereu
suverand, o Intelepciune nativad, pe care o putem numi chibzuinta,
ratiune, intuitie.

Constatarea cad senectutea singura e incapabilda de a fi
»pastratoarea” intelepciunii are un indoit beneficiu: e dezamagitor
si frustrant sa stii cd nu vei putea atinge intelepciunea decat platind
cu batranete, dar e, totodata, si... trist sa fii martor ori, chiar, la un
moment dat, membru al unei caste a inteleptilor. Uniformitatea,
indistinctia, chiar in bine, genereaza treptat istovire spirituala,
impietrire, dugman al devenirii, al vietii, de fapt. Frumusetea fara
urma ei de imperfectiune e palidd. Sculpturile lui Michelangelo,
bundoara, se singularizeaza printr-o 1indoitd luptd launtrica,
surprinsa de artist, intre, cum spune un cercetator, ,libertarea de
vointa si starea de constréngere”l, si, apoi, intre trairile diferite ale
sculptorului si ale subiectului sau. In orice este exemplar se afla,
trebuie sa se afle!, o tensiune, manifesta sau obnubilata, care 1i
asigura durabilitatea, valoarea. Intelepciunea batrinetii ni se
reveleaza atunci tocmai drept asumare a acestui crez. De aceea,
mai insemnata, la o atare privire, decat cea mai subtild mintosie se
dovedeste toleranta, Ingdduinta. Aici descoperim adevarata fortd a
senectutii.

Dacid ,batranetea posacd/ Riduri ldsa-va-n obraz si-albele fire
in par” (tarda senectus/ Inducat rugas inficiatque comas)’, atunci

! Herbert von Einem, Michelangelo. Traducere de Emeric Deutsch, Bucuresti,
Editura Meridiane, 1984, p. 31.

2 Am expus aceste reflectii privind batrénetea in articolul Bdtrdnete si
intelepciune, in ,,Reflex”, an XI (2010), nr. 7-12 (118-123), p. 150-151.

3 Albius Tibullus, Carmina, 11, 2, 19-20, in Albius Tibullus si autorii Corpusului
tibulian. Editie ingrijita, text stabilit, cuvant Inainte, traducere In metru original
si note de Vasile Sav, Bucuresti, Editura Univers, 1988.
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sirul urmasilor (prolum turba, precum ne incredinteaza Tibul, dar
si toatd literatura romand) compenseazi atare suferintd. In mod
simplist, tindem sa asociem vérsta copildriei cu joaca. Nimic, 1nsa,
mai fals, constatim la o afundare in lumea sensului lexemului,
intrucdt, precum ne incredinteaza Lucian Blaga, toate varstele
omului fsi marturisesc, fiecare in felul sau, nevoia de joc. Intr-o
structura tripartitd, in care se regasesc cunoasterea, iubirea si jocul,
elementele fundamentale ce definesc omul se manifesta dupa o
relatie combinatorie decisa de varsta:

Copilul rade:

,,ingelepciunea si iubirea mea e jocul!”

Tanarul canta:

,Jocul si-ntelepciunea mea-i iubirea!”

Batranul tace:

,lubirea si jocul meu e-ntelepciunea!”

Da, jocul e manifestarea predilecta a copilariei, dar, fapt nu
mai putin important, el nu se razleteste de cunoastere si de iubire,
ci le cumuleaza.

Nu e mai putin adevarat insd cd jocul comportd semnificatii
dintre cele mai complexe si adanci, expuse pe larg de catre
Huizinga in tratatul asupra ludicului'. Astfel, la nivel ontologic se
desfasoara cel mai ,,serios” dintre jocuri. in lucrarea sa Jocul ca
simbol al lumii, Eugen Fink decripteaza mecanismele instituante
ale jocului si semnificatiile sale cele mai de adancime. Un episod
cu repercusiuni tragice e capabil a reflecta dinamismul ce nutreste
jocul si fatetele sale multiple, un episod mitologic celebru si, as
spune, emblematic pentru relatia corecta dintre real si vis, dintre
realitate si idealuri: povestea lui Icar. Cunoastere si re-cunoastere,
creare si re-creare a lumii, povestea mitului icaric reflecta pilduitor
natura transgresiva, in fond, a jocurilor. In versiunea ovidiana a
mitului, sunt zugravite joaca lui Icar, curios ca orice copil,
exaltarea avida de descoperire, impetuozitatea inocenta a copilului.

' Vezi Johan Huizinga Homo ludens. Incercare de determinare a elementului
ludic al culturii. Traducere din olandezd de H. R. Radian. Prefatd si nota
biobibliografica de Gabriel Liiceanu, Bucuresti, Humanitas, 2012.
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Redau fragmentar:
[...] Puer Icarus una
Stabat; et ignarus sua se tractare pericla,
Ore renidenti modo, quas vaga moverat aura,
Captabat plumas, flavam modo pollice ceram
Mollibat, lusuque suo mirabile patris
Impediebat opus.'

Valentele hipotipozei, ce ne azvarle sub oculis intreagd
tensiunea interioara a momentului, contrabalansata de exaltarea lui
Icarus ignarus, are Tnsa picuratd in ea senzatia, propagata staruitor,
de iminenta a nenorocirii. Prolepsa — ignarus —, element stilistic de
efect, ne rapeste ragazul de a fi partasi la aceasta bucurie,
neingdduindu-ne sd savuram tabloul unui copil incantat de
mestesugul tatdlui si de rostul urzelii sale.

Curiozitatea e pricina pieirii lui Icar. Obiectele, prin ele insesi,
riscd in orice clipa si ne piardi.” Numai cd altul este contextul
suferintei dedalice. Creatoarea metodei ce implicd invitarea prin
atingere si miscarea liberd Intr-un mediu favorabil, metoda ce fi
poartd numele, Maria Montessori®, utilizeaza conceptul de
»educatie de imensitate”, care s vizeze ,,marirea lumii” in care

' Ovidius, Metamorphoses, 195-200.

2 Intr-un tablou prozopopeic, Emil Cioran reda spovedania lucrurilor, secventi
textuala ce disimuleaza revolta impotriva individului sclav amégitoarelor
obiecte de care este inconjurat: ,,Fii duhovnicul nostru si ascultd-ne ruga! Fara
continut este firea noastrd si sarmane sunt contururile noastre. Jocul nostru
fugar imbata oamenii, 1i leagd de noi, 1i copleseste si i distruge. Adoratad este
amagirea noastra si in cultul nostru scoboara oamenii treptele vietii lor. lubirea
lor noua le este coboras, credinta 1n noi, pacoste; extazul, deceptie. Aproape de
noi, cenusa devine focul lor; aparentd, firea. Plini vor intra in dansul nostru si
goi vor iesi. Umbre suntem, si jocul nostru suprema amagire este. Din timp
purcedem; in el ne migcdm si lui ne inchindm. Dansul umbrelor este extazul
timpului. Tot ce cade in timp este victima farmecului nostru. Slujim timpul
atragand prin joc pe inchindtorii fiintei. Cersesc fiinta cei ce au raspuns
chemadrii noastre. Si-n zadar striga-vor gloria altor lumi cei rapusi de timp!”
(Cartea amagirilor, Bucuresti, Humanitas, [1996], p. 119-120).

Maria Montessori, La formation de |’ homme Thomas de Konick, Noua
ignoranta si problema culturii. Traducere de Mihaela si Ion Zgardau,
Timisoara, Editura Amarcord, p. 44.
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copilul se plictiseste, ,,eliberarea lui din lanturile ce-l1 Impiedica sa
inainteze”. La randu-i, Jean-Jacques Wunemburger, marele
cercetator al imaginarului, argumenteazad ca jocul stimuleaza
creativitatea; el nu reprezinta ,,atat o fugd din real, cat un mod de
explorare a polimorfiei lucrurilor, permitand evadarea in afara
conditiilor empirice, intotdeauna limitate, ale experientei
individuale™'. Joaca lui Icar, ce trage cdnd de o pani abia lipita de
parintele sau, cand da alta forma cerii, bucuros de... maleabilitatea
ei, Tnaltarea prea aproape de tariile cerului nu poate fi nicidecum
amendatd de iubitorul parinte; e libertatea ce trebuie acordata
copilului, etalon suveran al dragostei filiale, cea care e, deopotriva,
imboldul iscusitei izvodiri eliberatoare. Intr-un elan discursiv
doldora de poeticitate si de intertextualitate, G. 1. Tohdneanu
reflecteaza, intre altele, asupra dinamicii care impulsioneaza relatia
parinte-copil: ,,Cuvant cu sunet limpede, luminos si pur, [...], copil
este, Intr-un anume sens, o metaford si a Viitorului. Cétre care,
ramanand puternic legatd de Trecut, se indreaptd si se deschide
fiinta noastrd intreaga. Caci: pentru cine semdndm? Pentru cine
roade culegem? Pentru cine si-or darui copacii, saditi de noi,
poamele parguite si petecul de racoare al umbrii lor rotate? Pentru
numai voi, nestiutilor inca, voi care veti spori seteea de soare si de
istorie a acestui popor””. Rizbate aici nu doar ecoul eclogei
vergiliene, ci, deopotriva, acela al cuvintelor adresate de catre
Macrobius fiului sau, Eustachius, in prefata Saturnaliilor?

! Jean-Jacques Wunemburger, La ,, Bildung” ou | imagination dans | education,
apud Thomas de Konick, Noua ignoranta si problema culturii. Traducere de
Mihaela si Ion Zgardau, Timisoara, Editura Amarcord, p. 76.

2 G. I. Tohaneanu, Cuvinte romdnesti, ed. cit., p. 27-28.

3 Macrobius, Saturnalia, 1, 1: ,in viata asta a noastra, fiul meu Eustachius, natura
ne-a pus la indemana multe si felurite lucruri; insa cea mai puternica legatura,
cu care ea ne-a inlantuit, este dragostea fatd de vlastarele noastre. Vointa naturii
a fost ca educarea si instruirea lor sa ceard din parte-ne multa grija; de aceea,
daca dorinta noastra se indeplineste intocmai, noi, ca parinti, nu putem avea alta
bucurie, pe masura acesteia — iard de nu, nici o amardciune nu se poate asemui
cu a noastrd.” (Ambrosius Macrobius Theodosius, Saturnalia. Traducere,
introducere si note de Gh. Tohdneanu, Editura Academiei, [1961], p. 37). Vezi,
de asemenea, observatii percutante asupra fragmentului in Introducerea la
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Firesc, dimensiunea prospectiva a faptelor parintesti,
invederatd mai sus, aduce dupa sine un supliciu pe masurd atunci
cand destinul master il rapeste pe urmas. Vocativul, utilizat
anaforic, Icare, propagad dincolo de spatiu si de timp suferinta
dedalica. Dar sa privim si din alt unghi povestea. O utopie, un vis
absolutamente utopic — fiindca, asa precum ne indruma istoricii
civilizatiilor, trebuie sa devenim contemporani cu lumea pe care o
descifram pentru a o intelege cum se cuvine — asadar un vis utopic,
zborul omului, a devenit un fapt comun al zilelor noastre. Cautator
fervent Intreaga viatd a unei clavis universalis, loan Petru Culianu
observa faptul cad ,,ceea ce oglindeste mitul nu este altceva decat
jocul insusi al mintii”'. Or, ideea nici nu este in fond noua:
filozoful materialist Francis Bacon ne oferise cu trei secole in urma
o interpretare ,,practicd” a miturilor In Despre intelepciunea
anticilor.

Pe paliere multiple functioneaza, vedem, jocurile mintii.
Precum ne lasd a intrezdri exemplele ingirate, textul literar se
deschide treptat catre o perspectivd umanistd asupra vietii,
inlesnindu-ne intelegerea de profunzime a instantelor existentiale:
,Daca termenul «umanitate» Inseamna ceva, el inseamna ca, in
ciuda tuturor diferentelor si opozitiilor care exista intre diferitele
lui forme, acestea toate actioneaza, totusi, pentru un scop

comun’?, observa Ernst Cassirer.
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AGES AND BOOKS
(Abstract)

Key-words: Latin literature, Romanian literature, meaning, intertextuality

Using examples from the Latin and Romanian literatures in a process of
configuring its world of meaning, my work outlines the way in which the game is
seen as an attribute of the child while wisdom an emblem of the elder are in a
constant fight, in an endless dynamic: they represent on the one hand, curiosity
and restlessness and on the other prudence and tolerance. In order to identify its
elements of originality an in-depth approach to the layers of text significance is
thus proposed which also has in view the various manifestations of intertextuality.
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ATANASIE M. MARIENESCU
DESPRE IMPORTANTA STUDIERII NUMELOR
DE LOCALITATI'

DORINA CHIS-TOIA
Universitatea ,, Eftimie Murgu”, Resita

Cuvinte-cheie: limba, etimologie, origini, continuitate, studiu

Aparuta in 1886, la Caransebes, publicatia ,,Foaia diecesana” a
reprezentat, n ciuda aparentei orientari religioase, o adevarata oaza
de culturda pentru locuitorii eparhiei Caransebesului, oferind
informatii din cele mai variate domenii. Referitor la limba romana,
preocupirile sunt multiple si variate, articolele aparute® abordand
marile probleme din epoca: limba literara, ortografia fonetica,
neologismele introduse abuziv in limbd si, nu in ultimul rand,
problema limbii roméne ca limba oficiala in Banat.

Gherasim Sirbu scrie articolul Unele ingerente stricdcioase
limbei® cu intentia marturisitad ,.ca de aci si poatd oricare om cu
patrundere sd deducd cum va fi influintatd limba noastrd de
strainisme in acele parti unde este zilnica atingere cu alte neamuri si
pentru ca cei carora le zace la inima curdtenia si dezvoltarea ei, si au
dragoste de neam, sd vind cu o zi inainte sa lucreze intru

! Exprimate in scrisoarea de raspuns adresatd autorilor ,,Topografiei Maidanului”,
Sofronie Liuba si Aurelie lana, scrisoare publicatd in ,,Foaia diecesand” nr.
21/1895.

2 Vezi capitolul ,Insemniri despre limba romana in «Foaia diecesand»” la Dorina
Chis-Toia, Limba literara din Banat. Contributii. Aspecte ale limbii literare in
publicatia ,,Foaia diecesana” (1886-1918), Timisoara, Editura Mirton, 2006, p.
44-50.

3 ,Foaia diecesand” nr. 38, 39 51 40/1891.
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impedecarea si inldturarea raului™. ,,Rau” nu este faptul ca se doreste
imbogatirea lexicului limbii, ci ,schimonosirea intelesului si
schilodirea formei” cuvintelor de origine latini, germani sau
maghiard. Meritd retinuta ideea enuntata de autor ca invatatorilor si
preotilor le revine rolul ,luminarii” enoriasilor in legaturd cu
problemele referitoare la corectitudinea folosirii limbii roméne.

Invatitorii au fost de altfel permanent implicati in cercetarea
unor aspecte ce tin de specificul oricarui popor, limba sa. In acest
sens, ne referim la articolul aparut de-a lungul anului 1895,
Topografia satului Maidan, apartinand invatatorului Sofronie Liuba
si preotului Aureliu Iana.

Un prim aspect pe care il au in vedere cei doi este argumentarea
scrierii: ,,am fost indemnati de acest Prea Stimat Domn (At. M.
Marienescu® - n. n.) a face si o descriere a statului () nostru in carea
sa ingirdam toate numirile locale din otarul nostru, precum: numele
vailor, apelor, ogaselor, dealurilor etc. asa si a datelor si legendelor
istorice ce sd mai sustin in comunad, ca asa din acestea sd se poatad
dovedi vechimea si originea satului nostru si a numirilor acestora.”’

Descrierea hotarului, a satului Mdidan si a partilor singulare
este titlul partii a doua a studiului, unde sunt oferite informatii despre
ceea ce Al. Graur numea ,,toponimie minoré”g, adicd denumirile din
interiorul unei localitati.

Interesantd, dar mai ales valoroasa prin calitatea materialului
prezentat este partea a treia, Material limbistic sau cuvinte poporale
din satul Maidan, pentru care autorii ofera urmatoarea argumentare :
»3ciind ¢ un popor numai dupa limba sa poate cunoasce si dejudeca

4 ,Foaia diecesand” nr. 40/1891, p. 2.

S Ibidem

® S-a afirmat in domeniul folclorului, al lingvisticii si al istorieci. Membru al
Academiei Romane (corespondent 1877, titular 1881). Atanasie Marian
Marienescu (1830-1915) a urmat studii de drept la Pesta trei ani, cel terminal
facandu-1 la Viena (1853-1856), iar doctoratul si l-a sustinut la Pesta in 1861,
fiind unul din primii banateni cu acest titlu. (Radu Ardelean, Viziunea lui Atanasie
Marian Marienescu asupra istoriei vechi a romdnilor, in ,,Analele Banatului,
S.N., Arheologie — Istorie”, X VIII, 2010, p. 7-28)

7 ,Foaia diecesand” nr. 1/1895, p. 2.

8 Nume de locuri, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1972, p. 5.
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mai bine si vdzand ca literatura noastrda pana astazi foarte putind
atentiune au dat partii acesteia — uneia dintre cele mai de capetenie la
alte popoare culte -, tot la indemnul M.O. Domn Dr. Atanasie
Marienescu am cules acest material limbistic care constd din
descrierea edificiilor i a lucrurilor cu toate partile si numirile tehnice
ale acestora, pre care romanul nostru zilnic le folosesce si care fara
indoiala nu fara oarecare insdmnatate istorica le-au putut sustinea in
graiu atita timp.””

Asadar, ideea ca /imba conferd identitate unui popor este aceea
care std la baza studiului celor doi autori. Trebuie retinuta, totodata,
lupta banatenilor pentru pdstrarea, sustinerea limbii mostenite din
mosi-stramosi, aspect pe care-l avea in vedere si At. M. Marienescu
atunci cand ii indemna pe cei doi sd purceadd la intocmirea
studiului : ,,...recunoascem pretul national si [limbistic (s.n.) al
operatului si vedem cu bucurie nu numai un inceput frumos pentru
culegerea numelor locale si din partile noastre, dar si diliginta si
priceperea ce ati ardtat-o la culegerea numelor si cuvintelor de toata
ziua ; §i pentru aceasta operatul D-Voastre poate servi de o mustra
buna pentru alte colectiuni din alte parti, iar D-Voastre de esemple
mandre pentru preotii si invatatorii diliginti si destepti. Oradia Mare
15 Decemvrie 1894. Dr. At. M. Marienescu”'’.

Indemnul face parte din scrisoarea de rispuns adresati de
Atanasie M. Marienescu autorilor Liuba si lana, care-l rugasera sa
stabileasca etimologia numelor de dealuri, ape si localitati prezente
in studiul ,,Topografia satului Maidan”. Astfel, At. Marienescu aduce
in discutie cateva aspecte care se constituie intr-un material inedit,
interesant si valoros pentru ideea de inceputuri a etimologiei la noi in
tara. In apusul Europei, in Anglia, Franta si Germania, unde
»inteligintii si Invatatii au inceput incd cu un secul mai nainte, ca sa
culeagd numele locale si sd studieze intelesul lor s-a constatat ca
numele de localitati de pe teritoriul, pe care locuesce un popor, din
multe puncte de vedere sunt de mare insdmnaétate pentru noi.”

o ,,Foaia diecesand” nr. 22/1895, p. 5.
1 Ibidem, nr. 21/1895, p. 4.
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Sunt dezbatute, apoi, alte doud idei prezente, de altfel, pe intreg
parcursul secolului al XIX-lea, aceea a continuitatii poporului romadn
pe aceste locuri si a luptei inaintasilor pentru existenta si limba lor:
»Stramosii nostri, din seculi in seculi, din generatiuni in generatiuni,
aci s-au luptat, aci si-au varsat sangele pentru bunul, esistinta si
limba lor, pentru aceste teritoare, ca locurile nascerii, vietii si patriei
lor.” Ei sunt cei care ne-au lasat mostenire traditii istorice, mituri
pagane, legende crestine, povesti despre propria existenta.

Denumirile locale reprezintd o sursd de informatii despre limbile
care s-au vorbit pe teritoriul patriei noastre Inainte de colonizarea
romana; trebuie sa avem insd in vedere si faptul cd exista denumiri
din ,limba de azi”. Lor 1li se adauga cele date de popoarele
migratoare care au trecut peste teritoriul Daciei, desi acestea nu s-au
impamantenit, ci au cdutat zone de ses; prin urmare, numele din tara
noastra apartin popoarelor anterioare colonizarii Daciei.

At. Marienescu face referire la felul in care s-a implicat,
personal, in culegerea toponimelor, subliniind interesul manifestat, in
acest sens, de ,,Societatea geografica” si de insusi regele Romaniei,
care le-au atribuit premii celor merituosi. Sunt amintite lucrarile:
»Dictionariu topografic si statistic”, publicat in 1872 de catre
Dimitrie Frunzescu, la Bucuresti, si 20 de dictionare cu nume de
localitati din 20 de judete din Romaénia. Rolul de a ,,scruta” si explica
materialul cules le revine , literatilor si invatatilor”.

In continuare sunt prezentate opinii ale unor invitati despre
denumirile locale din tara noastra. Trauquott Tamm, de exemplu, in
lucrarea Uber den Ursprung der Rumdinen, face o paraleld intre
afirmatiile scriitorilor strdini si ale celor roméni referitoare la
originea noastrd ca popor: cei dintdi sunt de parere cd romanii au
venit pe acest teritoriu in secolele al XI-lea si al XII-lea, in vreme ce
al nostri sustin continuitatea pe aceste meleaguri incd de la
colonizare. Concluzia lui T. Tamm este ca un raspuns corect se poate
da abia dupa ce specialistii vor fi cercetat materialul cules. Referitor
la slavi, acesta recunoaste cd s-au asezat in zona de ses, In sudul
Dunarii; romanii, fiind in zona de deal, este exclusa varianta
existentei denumirilor slave in toponimia roméaneasca.
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Samuel Borovszky considerda denumirile din Ardeal si Ungaria
ca fiind de origine slava, germand (provenite de la slavi, goti si
nemti), iar despre ,,valahi” afirma ca sunt ,,venituri” din secolele al
XllI-lea si al XIII-lea.

Wilhelm Obermiiller ajunge la concluzia cé originea cuvintelor
trebuie cautatd in limba celtilor, preluatd de slavi si de germani. Si
At. Marienescu Impartaseste aceastd idee, de aceea va publica, in
paginile ,Foii diecesane”, un Studiu despre Celti si numele de
localitati.

Este amintit si B. P. Hasdeu, care in Cuvente den batrani, in
Istoria critica a romdnilor si in Magnum Etimologicum este de
parere ca denumirile romanesti de localitati sunt de origine slava. At.
Marienescu isi propune sa arate legdtura valahilor din Dacia cu celtii
si cu limba lor, ,,ca n acest mod s se usureze priceperea si judecata
asupra numelor esplicate”.

Am considerat importanta aducerea in actualitate a continutului
acestei scrisori pentru opiniile exprimate de omul de cultura Atanasie
M. Marienescu in legaturd cu insemnatatea pe care o are toponimia
in contextul istoriei, al limbii si al culturii unui popor, in speta a celui
roman.

in alti ordine de idei, continutul scrisorii reprezinti o parte a
preocupdrilor 1Invatatilor banateni pentru studierea diverselor
compartimente ale limbii roméne, in cazul de fatd a toponimiei si
etimologiei. Este insd in egald masurd valoroasd prezentarea in
paralel realizatd de Marienescu a parerilor exprimate de specialisti
de-a lungul timpului in legéturd cu latinitatea limbii, romanitatea si
continuitatea romanilor pe aceste meleaguri Intr-o perioada in care
afirmatiile defaimatoare la adresa poporului roman si a limbii
roméne nu conteneau sd apara.

In sfarsit, scrisoarea scoate in evidentd patriotismul autorului ei,
capacitatea de analiza a acestuia, precum si intentia publicarii unor
studii ce vor avea menirea de a arata legatura vlahilor din Dacia cu
celtii si cu limba lor.
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ATANASIE M. MARIENESCU SUR L’IMPORTANCE DE L’ETUDE DES
NOMS DES LOCALITES
(Résumé)

Mots-clés : langue, étymologie, origines, continuité, étude.

Dans cet article nous nous proposons de mettre en évidence quelques-unes
des idées formulées par Atanasie M. Marienescu dans la lettre-réponse adressée aux
auteurs de 1’ouvrage ,,Topographie de Maidan”, une série d’articles parus tout au
long de I’année 1895 qui insistent sur la topographie du village de Maidan.

ATANASIE MARIENESCU ON THE IMPORTANCE OF THE STUDY OF
NAMES OF TOWNS
(Abstract)

Key-words: language, etymology, origins, continuity, study.
In this article we propose to highlight some of the ideas put forward by
Atanasie Marienescu in the response letter addressed to the authors of the paper

"Topography Maidan", a series of articles during 1895 year, that emphasize the
topography of the village of Maidan.
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SEMANTISM GENERIC — SEMANTISM
INTERSTITIAL iIN ENEIDA LUI PUBLIUS
VERGILIUS MARO. CANTUL IV

SIMONA CONSTANTINOVICI

Universitatea de Vest din Timisoara
Cuvinte-cheie: epopee, semantism, stil, cuvinte, iubire

Preambul

Discutand despre Cantul IV, al iubirii complicate, ravasitoare si,
intr-un anumit fel, actuale, dintre Dido(na), regina cartagineza, si
Enea, printul troienilor, vom surprinde cateva aspecte dominante ale
textului vergilian, manifestate mai cu seama la nivel stilistic si
semantic. Avem certitudinea cd unele dintre acestea furnizeaza
cititorului modern date relevante despre intregul curs al Eneidei,
despre modalitatea in care traducatorul a selectat cuvintele, struc-
turile sintactice, topica, figurile de stil, astfel incat sa nu deformeze
flagrant semantismele initiale ale textului epopeic vergilian.

Cantul IV este cel mai scurt dintre cele 12 canturi ale Eneidei,
cuprinde ,,doar” 705 versuri. lata ce spune, in prefata, despre aceasta
parte a cartii, Insusi traducatorul, profesorul G.I. Tohaneanu: ,,Cartea
a IV-a, poate cea mai apropiatd de spiritul si de sensibilitatea
moderna, cuprinde tragicul roman de dragoste dintre Enea si regina
Dido, un fel de conflict ,,cornelian” (avant la lettre) intre ,,pasiune”
(Dido) si ,,datorie” (Enea). Nelinistiti de tiraganarile eroului, care se
rupe greu din mrejele iubirii, zeii favorabili troienilor grabesc
implinirea destinului. In ciuda vrerii sale (Jtaliam non sponte
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sequor), Enea se urneste. Dido 1l blestema, apoi, prevestind ivirea
1w . - . . . 1
teribild a ,,urmasului” sau Hannibal, se sinucide.”

Cateva insemne culturale

Pentru cititorul comod al secolului in care traim, nu este o
misiune facilad parcurgerea integrala a FEneidei lui Vergilius. De
obicei, pun piedica intelegerii corecte si limpezi a textului numele
proprii, foarte multe la numar, venite din zone diferite de semantism,
de la numele unor zeitdti la coordonate geografice (toponime,
oronime, hidronime etc.), de la numele unor conducatori de stat la
oameni importanti, deveniti repere ale unor vremuri mitologizate.
Conectati, azi, la cu totul alte realitati, vom Intdmpina dificultati n
decriptarea adecvata a textului. Apoi, nu pot fi trecute cu vederea
nici arhaismele lexicale, semantice, fonetice, vastul angrenaj de
talmaciri pertinente care fac din Eneida, in variantd romaneasca, o
adevarata capodopera.

Aglomerarea Insemnelor culturale, pe fiecare pagind a textului,
denotd o capacitate iesitd din comun a autorului, dar §i a
traducatorului, ulterior, de a recrea lumi prin forta cuvintelor. Toate
aceste aspecte stilistice concurd la crearea unei retele de densitate
textuald, de, adesea, ininteligibilitate partiald sau totald. Doar cu
creionul in ména §i cu mintea atentd la detaliile textului, se ajunge la
congtientizarea mesajului, de la un capat la altul, integral.

Inventarierea numelor ne traseaza o lume imemoriala, mitica, de
poveste, cu repere existentiale si de gandire totalmente diferite de
cele actuale. Se poate observa cd numele divinitatilor ies Tnvinga-
toare din aceste liste de nume notate doar prin apel la cantul vizat.
Prin extrapolare, ele traverseaza, insa, textul in lung si-n lat, in fiece
cantare, asemenea corabiilor troiene, in razboaie sau pe timp de pace.

' Publius Vergilius Maro, Eneida, Prefati si traducere din limba latini: G.L
Tohéneanu, Note, comentarii, glosar: loan Leric, Timisoara, Editura ANTIB,
1994, p. 21-22.
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Nume de zeitati: Zeus, lunona, Mercur, Aurora, Venera, Ceres,
Febus, Lieus, lupiter sau Hamon, Venus sau Citerea, Apolo, Atlas,
Bahus, Amor, Iris, Oreste, Clitemnestra, Agamemnon, Hecate etc.

Nume de tinuturi reale sau ipotetice: Libia, Tir, Africa,
Cartagina, Erebul , Infernul”, Creta, Frigia, Roma, Troia, Licia,
(insula) Delos, Ausonia, Hircania, Aulis, Teba etc.

Nume de conducatori si copiii acestora: Sikeus, sotul Didonei
sau Elisei, Ascaniu, fiul, Garamantis, fiica lui Garamas (rege al unor
triburi africane) etc.

Nume de popoare: Agatirsi, Barcei, Cretanii, Driopi, Getuli,
Masili, Numizi, Puni, Troieni etc.

Nume de fluvii: Xantus.

O seama de curiozitati, pentru amatorii de inedit, pot fi aflate din
notele si comentariile lui Ioan Leric. Fiecare nume poarta, in sine,
cum bine se stie, o lume in nuce. Fiecare nume activeaza o poveste
prin contextualizare i, tot astfel, intr-un sir inepuizabil de aluzii
culturale si istorice care vor culmina cu textele literaturii moderne,
recunoscuta ca fiind o find si complexa recuperatoare, pe arii largi, a
textelor antice.

Epopeea vergiliana si stilul emfatic

Epopeea vergiliand are, precum Odiseea $i lliada lui Homer, o
structura complexa, barocd, dacd ne referim la abundenta detaliilor,
la modalitatea de etalare a indicilor tematici si stilistici. Emfaza
stilisticd, cu tot ce comportd ea, devine prima marca a acestui text
arborescent. Cum bine se stie, stilul emfatic sau retoric a fost cultivat
incd din antichitate. El se opune stilului simplu, natural, neartifi-
cializat (cu tot felul de figuri de stil), nebombastic. E considerat unul
puternic intelectualizat, asadar incontestabil la nivelul coerentei si al
coeziunii textuale. Cateva fenomene sintactice, semantice si stilistice
apar frecvent in stilul emfatic. E vorba de elipsa, structuri incidente,
dislocare, scindare, izolare, intercalare, imbricarez, repetitie,

2 Vezi Imbricarea, in ***, Gramatica limbii roméne, 11, Enuntul, Bucuresti, Editura
Academiei, 2005, p. 772-778.
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contururi intonationale afective, echivoc etc. Intercalarea sustine si
calibreaza, nu de putine ori, fraza poeticd vergiliana: ,,Ce gemete
scoteai, cind din cetate,/ De sus, priveai cum clocoteste tarmul/
Intreg si cum, pina departe, Marea/ Cutremuri-se de atita strigat/ Sub
ochii tdi? Nemilostive Amor,” In exemplul dat, avem intercalare
multipld de elemente sintactice circumstantiale de loc (de sus, pind
departe, sub ochii tai). Pe de alta parte, ,,Imbricarea are, adesea, ca
efect ,,subiectivizarea” enuntului, atat prin deplasarea frontald a unui
subiect personal, cat si prin introducerea unor componente care
permit exprimarea atitudinii, a opiniei, a intentiei vorbitorului.”
Versurile urmatoare certifica acest fapt: ,,Nici mina ce cindva ti-am
fost intins-o,/ Nici dragostea ce ne-a unit, nici gindul/ Ca Dido va
pieri de-o moarte crudi,/ Nimic nu te inlintuie aice?”” In exemplul
dat, imbricarea este multipla, urmand firul unei enumerari nominale
(nici mina, nici dragostea, nici gindul) si poate fi reperatd la mai
multe componente ale structurii sintactice vizate, cu focalizare pe
persoana a II-a.

Apare adesea, in textul epopeic, efectul unei aparente disconti-
nuitati sintactice si semantice, rasfrante asupra inteligibilitatii
constructiei. Apar ambiguitdti minimale sau se creeazd zone de
echivoc semantic. Efectul stilistic al izolarii sintactice constd in
evidentierea semantica a componentului izolat, reliefarea sa expres-
sivad sau persuasivd, contribuind la transformarea unei devieri a
uzului sintactic intr-o figurd de constructie sintactic sau ideatica. In
versurile: ,,Naluca tulbure a lui Anhise,/ Al meu parinte, -n vis mi se
aratd,/ Dojenitoare, si ma inspaimintd.” elementul izolat este
dojenitoare, determinantul adjectival al nominalului naluca.

Enumerarea e si ea un indice al emfazei, intr-un circuit deschis
de semantisme interstitiale. Un exemplu ar fi: ,,Zvirlite fie, rugului
deasupra,/ Si straiele miselului, rdmase,/ Si armele-atirnate n iatacu-
mi,/ Si patul insusi al nuntirii noastre.”®, unde substantivele comune

® Publius Vergilius Maro, Eneida, p. 197.
4 wx% Gramatica limbii romane, p- 778.
> Publius Vergilius Maro, Eneida, p. 191.
8 Ibidem, p. 201.
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straiele, armele, patul se constituie in gir enumerativ, de tip nominal,
introdus prin §i cu valoare modala de accentuare, de exacerbare a
semantismului. Numim semantism interstitial acea zona de intelegere
subsidiara, suplimentard, a unui vers sau a unui grupaj de versuri
care, la o prima abordare, nu-i ofera cititorului suficiente piste inter-
pretative. Semantismul generic este cel detectat in toate receptarile,
cu indiferent ce instrumente de analizd s-a operat si se va opera.
Totul concura, cand vorbim de semantism generic, la obtinerea unui
deznodamant interpretativ transant, fard ambiguitati, inchis.

De obicei, aceste fenomene lingvistice, proprii stilului emfatic,
puternic teatralizat, abatandu-se de la norme, de la cea literara, in
primul rand, pot fi catalogate drept accidente. Uneori, cum e si cazul
literaturii antice, In spetd al Eneidei vergiliene, ele se instituie in
adevarate marci stilistice si atunci vorbim de o constanta 1n utilizarea
lor. Toate tin de discursul oral, prin excelenta, desi, adesea, le aflam
si-n textul scris, beletristic sau de altd natura. Frecvent, in discursul
oral, pentru a capta atentia auditoriului, cel care vorbeste opteaza
pentru o expunere emfatica, in care fiecare element contribuie, din
punct de vedere stilistic, la atingerea scopului comunicarii. Stilul
emfatic apare, de asemenea, si-n limbajul politicienilor, al avocatilor
(al celor care pledeaza pentru o cauza bine precizatd), al jurnalistilor,
al scriitorilor si al oamenilor de stiintd, deopotriva. Iatd ca el defi-
neste, In mare masura, si discursul epopeelor, de la cele antice pana
la cele (post)moderne. Pentru acestea din urma, in peisajul literaturii
romane, exemplul unic ar fi Levantul, epopeea cartaresciana, in care
se parodiaza, cu mult umor, autorii romani si textele lor.

Emfaza este ingrosarea unor note, parti ale discursului,
intruziunea unor termeni care se indeparteaza de limba comuna,
neologisme si barbarisme, dar si repetitia unor parti, accentuarea lor,
inseamna si volute intonationale, detasdri de context, reluari si
exagerari. Stilul emfatic este, prin urmare, aluvionar, discret sau
accentuat infatuat, expansiv si presupune un pathos al zicerii. Nu se
multumeste cu spatii mici de manifestare, are nevoie de campuri
intregi de manevra. Epopeea i le cedeaza cu asupra de masura.

Sunt permise, in stilul emfatic, digresiunile erudite utile, razleti-
rile putin comune ale frazei poetice, cu reveniri la ceea ce a fost deja
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spus, cu intercalari multiple (cum am vazut mai sus). Extrem de
interesant, in acest sens, articolul Digresiune din cartea profesorului
G.1. Tohaneanu, Dictionar de imagini pierdute’. Digresiunile devin
caracteristici fatise ale romanului de mari dimensiuni, practicat, in
literatura romand, de Cezar Petrescu, George Cilinescu, Mihail
Sadoveanu, Mircea Cartarescu etc. Digresiune sau schimbare de
planuri narative, constructii narative paralele, textualitate imbricata
etc. Intr-un anumit sens, este si o caracteristicd a literaturii diaristice.
Jurnalele conjuga digresiunea cu linearitatea exprimarii, cu notatia
frustd, neacompaniata de indici ai expresivitatii.

Intrd in stilul emfatic, cum spuneam, uneori, si abaterea de la
norma sau cursivitatea literard. Intruziunile lexicale si morfo-
sintactice, care se subordoneazid registrului regional, popular sau
arhaic, deconstruiesc permanent, in FEneida, unicul sens, Inscriu
textul pe orbita unui literar atipic, regresiv in apetenta sa pronuntati
pentru cultural si psiho-social. Emfaticul e intelectual, prin excelenta,
dar asta nu-l scuteste de pierderea, involuntard, bineinteles, a
coerentei si a coeziunii discursului, a structurii sale, mai cu seama
atunci cand semantismul privilegiat este unul negativ. Ne referim la
registrul semantic impus de vocabula nebunie, cu toate deschiderile
pe care le suferd aceasta, la nivel semantic, in cadrul cantului vizat in
analiza de fata.

Vorbirea convulsionara

Formele verbale inversate recupereaza, si azi, in limba romana,
un nivel lexical si stilistic stravechi. Semn al unei anumite
pretiozitdti In rostire, dar si-n scris, acestea devin, prin repetare,
extrem de expresive. In Cantul TV al Eneidei, formele verbale
inversate pot fi reperate atunci cand Didona i se adreseaza in ritm
alert, furibund, nebunesc, lui Enea: ,,Miselule; pe-o aspra stincarie/
Din Caucaz ivitu-te-ai pe lume/ Si titd supt-ai de la o tigroaica/ (...)/
Destul cu amagirea! Ce jignire/ Mai cruda sa astept? Scincit-a oare?/

7 G.I. Tohaneanu, Dictionar de imagini pierdute, Timisoara, Editura ,,Amarcord”,
1995, p. 129-133.
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La plinsul meu? Plecatu-si-a el ochii?/ De jale doborit, varsat-a
lacrimi?/ Milostivitu-s-a de-a lui iubita?”®

Nebunia conduce la declansarea unui delir verbal, la o asa-zisa
vorbire convulsionara, cu reperele normalitatii pierdute sau doar
estompate temporar. Acest tip de vorbire convulsionard, cu o
concentrare mare de verbe cu semantisme concatenate in interiorul
unei dimensiuni textuale reduse, trddeaza gradul de ravasire
sufleteascd in care se afld protagonista si brazdeaza textul de la un
capat la altul, putand fi consideratd o amprenta stilistica a Eneidei din
Cantul 1IV.

Personajul feminin se izoleazd in propria-i lume, iar finalul
devine, astfel, de la un punct, previzibil. In fond, Didona
prefigureaza, prin manifestarile ei exterioare §i prin previzibilele
convulsii interioare, prin tragicul deznodaméant, o axa a culturii
universale care nu poate fi ignorata. Experienta polimorfa a nebuniei
in lumea occidentala variaza in functie de epoca si cunoaste, de
timpuriu, forme stranii de exprimare. ,,Va exista, in fine, toatd
literatura consacratd nebuniei: scenele de dementd din teatrul
elisabetan si din teatrul francez preclasic fac parte din arhitectura
dramatica, precum visele si, putin mai tirziu, scenele de marturisire:
ele conduc drama de la iluzie la adevar, de la solutia gresita la
adevaratul deznodiamint.”® Nebunia traverseaza cursul istoriei si
atinge adesea mintile luminate, de la regi si regine la scriitori si
pictori celebri, de la oameni politici la muzicieni sau psihiatri, Intr-o
continud, neobositd, ironie a destinului. Dido(na) e doar una din
piesele acestei drame scrise §i rescrise neincetat.

In alt pasaj, Dido foloseste, cand i se adreseazd Annei, ,,jalalnice
cuvinte”'’, dar si Enea pare prins in neantul, in avalansa cuvintelor
atunci cand vrea s rupd, intr-un mod pasnic, legdtura de iubire cu
regina. El ezitd indelung in a-si gési potrivitele cuvinte, in stare a
nu-l rani pe celalalt: ,,Sa faca — ce? Cu ce cuvinte blinde/ Sa cuteze
acum pe regind/ A-ndupleca-o-n oarba ei minie?/ lar vorbei, ce-

8 Publius Vergilius Maro, Eneida, p. 194.

® Michel Foucault, Boala mentald si psihologia, Timisoara, Editura Amarcord, 2000,
p- 75.

1 Ibidem, p. 198.
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nceput sad-i izvodeasca?/ Si cind incoace, cind incolo gindul/ Cel
sprinten si-1 imparte, il goneste/ La dreapta si la stinga, rasucindu-1,/
Mai peste tot, doar va gisi iesire.”""

Buiac si bacanti

Lexicul Eneidei este stratificat. Vom intalni toate categoriile, de
la regionalisme si cuvinte arhaice si populare la imprumuturi (mai
vechi ori mai noi) sau formatii lexicale inventate de traducator pentru
a armoniza perfect secventele, tablourile, replicile personajelor. Din
seria regionalismelor, amintim ocurenta lui buiac, utilizat ca
descriptor al nominalului cdprioard. Transcriem, din dictionare'?,
functionalitatea lui semanticd in romana actuala: BUIAC, -A, buieci,
-ce, adj. (Reg.) 1. Care trdieste bine, rasfatat. 2. Zburdalnic,
nebunatic; nechibzuit. Din sl. bujakii.

Acest determinant adjectival apare in structura unei comparatii.
Eroina Dido este comparatd cu o caprioara si mult asemanatoare, in
zbaterea ei, cu toate fiintele atinse, la un moment dat, intr-un fel sau
altul, de aripa Iui Cupidon: ,,Se mistuie nefericita Dido/ Cutreierind —
nebund — urbea toatd,/ Intocmai ca o biatd caprioard/ Buiacd; prin
padurile cretane/ Din departare azvirlind sdgeata,/ O a lovit pastorul,
urmirind-o0.”" E starea generica, a femeii care iubeste si simte ci nu
este, In egald masurd, iubitd. Nefericitd, nebund, buiacd sunt cuvinte
consangvine, care trimit la acelasi semantism generic si care, de-a
lungul cantarii la care ne referim, vor fi dublate de altele, sinonime
poetice situate in sfera continuturilor psihanalizabile. O tragedie se
iscd din aceastda raportare la celalalt, la sine si la realitatea
inconjuratoare cu, de fiecare data, alt continut si alte personaje.

Nebunia Didonei, perceptibild inca de la inceputul cantului, se
traduce la nivel minimal, in fiecare vers, adicd, prin utilizarea unor
anumite cuvinte, frazeologisme, structuri sintactice putin confortabile

" Ibidem, p. 190.

12 sk Dictionarul explicativ al limbii romdne, Editia a II-a, Bucuresti, Editura
Univers Enciclopedic, 1996, p. 117.

13 Publius Vergilius Maro, Eneida, p. 179.
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pentru cititorul modern, obisnuit a zdbovi superficial asupra textelor.
La aflarea vestii ca Enea va pleca, Dido se dezlantuie in tonalitati
puternice, de suflet sfasiat: ,In suflet pustiitd, e cuprinsd/ De furie
Didona. Prin cetatea/ Intreagi se dezlantuie, nebund/ Ca o bacantd
care, atitatid,/ Cind se urnesc a' zeului insemne/ Preasfinte,-aude
strigatul lui Bahus/ Stirnit tot la trei ani, la sarbatoarea/ In cinstea lui,
in miez de noapte,”14 Observam ca nebuna revine, Insotit fiind, de
fiecare datd, de o altd comparatie sau lasat, in unele cazuri, sa
functioneze independent, in vocativ (”Si iar atirnd toatd — vai,
nebuna! —/ De buza celui care povesteste.”").

Din seria Tmprumuturilor din franceza, a cuvintelor cu trimitere
culturala, ,,mitice”, exotice, din perspectiva cititorului actual, il vom
aminti pe bacanta. Configuratia lui lexicald, conform dictionarelor,
este:. BACANTA, bacante, sf. (La romani) Preoteasi a zeului
Bachus; menada. * Fiecare dintre insotitoarele zeului Bachus. * Fig.
Femeie destrabilati. Din fr. bacchante. Cuvantul bacante revine
atunci cand se face aluzie la ,nebunul Pénteu”: ,,Asa nebunul Pénteu
vede ceata/ Bacantelor si-n nebunia-i crede/ Doi sori pe cer ca sint; si
doui Tebe/ Ci i se arati. (...)""°

Femininul e, asadar, predominant. Suita fard numar de zeitati,
regine, muze, nimfe, bacante etc. cladeste, in textul vergilian, o
atmosferd de basm, de iesire din lumea realului. Didona, regina
cartagineza, cucereste, in Cantul IV, toate spatiile semantice posibile,
generice sau interstitiale. Vergilius i-a dat fortd, a umanizat zeitatile'’
pentru a o proteja si, intr-un fel, glorifica, pentru a demonstra ca
invingator este cel care crede pana la capat, neconditionat, in iubirea
sa. Enea e, in aceastd parte a Eneidei, la o privire comparativa, o
figura stearsa, functioneazd asemenea unei marionete, rolul sdu este
acela de a propulsa personajul feminin in prima linie a textului, n
linia de ,,sacrificiu”. Enea o transforma in victima pe Dido.

4 Ibidem, p. 191.

'S Ibidem, p. 179.

' Ibidem, p. 200.

17 Vezi Nicole Loraux, Oameni, zei: aceleasi mize, In Enciclopedia religiilor,
traducere de Nicolae Constantinescu, Bucuresti, Pro-Editura, 2005, p. 236-239.
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Talentul de traducdtor al profesorului Tohdneanu se simte
pregnant mai cu seama in pasajele descriptive, in acele puncte ale
epopeei in care nu trebuie sa teasd cat mai fidel povestea, in care
detasarea artistica e cu totul permisd. Pasajele descriptive ii permit
evadari iIntr-o misticd a cuvantului scris. Memorabil e pasajul
vandtorii, cu intrarea personajelor in pesterd, cu ,haita cinilor
aulmatoare”, cu ,semetul bidiviu” care ,,isi murseca zabala
inspumata.”'® Remarcim prezenta a doud cuvinte vechi, unul format,
probabil, de profesorul Tohaneanu, aulmdator ,care face zarva” si
verbul popular murseca (lat. morsicare), cu sensul ,,a musca rupand,
sfasiind”. Vom transcrie un pasaj poetic, cu iz sadovenian, extrem de
dens din punct de vedere semantic: ,,Venise noaptea. Pe intreg
pamintul,/ Cu trupuri istovite, firea toatd/ Se infrupta de-a somnului
dulceata./ Si codrii, si-nspumatele talazuri/ Se mulcomisera acum, la
ceasul/ Cind stelele erau la miez de cale/ In lunecusul lor, cind
amuteste/ Ogorul tot, si Impistrite paseri,/ Si turme, si fapturile din
lacuri/ Cu apa stravezie pin' departe,/ Si cele de prin asprele hatisuri:/
Astimpérate-n somn, sub pacea noptii,/ Uitau de griji, cu inime
usoare...”” Prin contrast, dupa punctele de suspensie, urmeazi o
adancire intr-un negativism propriu trdirilor la limita: ,,...Nu insa si
nefericita Dido:/ Nicicind fiinta ei incrincenatd/ Nu se destrama-n
somn; in ochi, pe sinu-i/ Nicicind alinul noptii nu s-asaza./
Nelinistea-i sporeste si iubirea/ Din nou i se trezeste si-o cotroape,/
Si-o zguduie furtunile miniei.”® De fapt, intreg cantul e construit
antinomic, cu exacerbarea starii interioare a Didonei. Personajul
feminin central e situat sub semnul negatiei absolute, sub semnul
inacceptabilului, al lui #u, culminand, in final, cu actul suicidar.
Toate versurile acestei cantari anticipeaza momentul final, suicidul.
E o asezare a lor intr-un crescendo semantic. De o parte, Enea,
impulsionat de troienii ndvalnici, cu marea care-1 atrage magnetic, de
cealaltd, Dido, cartagineza, sfisiatd de sentimente puternice,

'8 Publius Vergilius Maro, Eneida, p. 182.
' Ibidem, p. 203.
2 Ibidem, p. 203.
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neostoite, consumandu-se iremediabil si cerdnd ajutorul (nu
intotdeauna direct) zeitatilor.

A mistui — a amistui

Gestul ei ultim e demn de cruzimea harachiri-ului asiatic. Dupa
ce-i va fi cerut surorii Anna sa se pregateasca de-un posibil sacrificiu
si dupa ce va fi aranjat altarul, dupa tipic, ea isi strdpunge violent
pieptul cu sabia lui Enea, iar sangele se scurge din trupu-i pana la
moartea grea, pricinuind o ,,durere atat de 1ung€1”.21 Tabloul final, in
care [unona, protectoarea casniciei, se indupleca sa-i usureze moartea
Didonei prin trimiterea lui Iris, este construit, tesut, cu fineturi
stilistice. Ultimul vers: ,Si viata se amistuie in vanturi...”*
pecetluieste, intr-o, parcd, liniste evanescentd, insemnele dramei.
Particula a-, din structura verbului amistui, prin comparatie cu verbul
congener, mistui, estompeaza din notele semantismului initial si
prelungeste acea stare de lipsa a contururilor, de disipare a fiintei, de
pierdere a suflului vital. 4 mistui — a amistui este un dublet verbal
partial sinonimic, din care al doilea termen e construit cu prefixul de
intensitate (intensiv), contextual chiar cu valoare superlativa, a-.
Acelasi comportament are, in romana, a asimfi ,,a simti intens” fati
de simti sau, la nivel nominal, affux fata de flux.

In fapt, moartea Didonei trebuie privita tot ca o jertfi adusi
zeului iubirii, asemanatoare cu jertfele mioarelor, de la inceputul
cantului, inchinate pe altarele zeilor. Si, daca vom cauta mai departe
talcuri pertinente, putem spune cé e vorba de o simetrie in constructia
textului. Sdnge devine conectorul, simbolul sacrificiului: ,,Sau pe ale
zeilor altare,/ De singe ingrasate, se preimbld,/ Cu jertfe rostul zilei
incepindu-l.”24 si ,,Asa vorbind, pe treptele inalte/ Se si suise;
muribunda sord/ O-mbratisa si o tinea la pieptu-i/ Gemind si

2 Ibidem, p. 212.

2 Ibidem, p. 212.

B Vezi *k* Enciclopedia limbii romdne, coordonator Marius Sala, Bucuresti,
Editura Univers Enciclopedic, 2001, p. 282-283.

2* Publius Vergilius Maro, Eneida, p. 178.
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striduindu-se, cu haina/ Suvoiul negru-al singelui si-1 curme.”” Tot
la inceput, in al patrulea vers al cantarii, prezenta verbului mistui:
(...) patima ascunsd/ O mistuie. (...)"** Definitoriu acest verb
pentru intregul cant, apare cu obstinatie i cu variatii la nivelul
diatezei. ,,(...) se mistuie Didona/ De-al dragostei pojar, iar nebunia/
S-a strecurat in trupu-i pin' la oase.””’ sau, in rezonanti cu versul
final al cantului: ,,Asa zicind, vorbirea zeu-si curma (Mercur — n.n.)/
Si ochi de muritor nu-1 mai cuprinde,/ Caci mistuitu-s-a in departare,/
In aburelile de vint subtire.”*

O caracteristica a epopeelor este Intreteserea discursului fiintelor
umane cu discursul zeilor, contaminarea lor la nivel stilistic. Aproape
ca nu se mai simte diferenta. Cuvantul zeitatilor este impregnat cu
insemnele umanului, iar personajele principale, in jurul carora si prin
care se construieste textul, Dido, Enea, Anna, preiau emfaza
discursului divin. Actiunile lor sunt ghidate, subordonate, influentate
de vocea instantiali a zeitatilor. Intre viata si moarte, orice pas, orice
pasiune devine fir de sens si tensiune Tn mana poruncii divine.

Pentru elucidarea sensurilor, consideram ca notele, comentariile
si glosarul profesorului Leric sunt foarte utile. Acestea jaloneaza
calea unei pertinente raportari la (sub)intelesurile textului, a unei
receptari adecvate, in stare a depdsi cu succes treptele
endecasilabului iambic, reperabile, cum bine spune profesorul
Tohaneanu, de la Dante si Shakespeare incoace, in ,,versul traditional
al epicii inalte si al dramei””.

Cei care au asistat, de-a lungul anilor, la cursurile magistrale ale
profesorului cunosc o sumedenie de structuri si forme lexicale marca
Tohaneanu. Multe, probabil, rod al unor cautari asidue, prin pagini
de literatura romand si strdind, recognoscibile, intru delectare
filologica, in chiar textul tradus al Eneidei.

% Ibidem, p. 211.
2 Ibidem, p. 175.
7 Ibidem, p. 180.
28 Ibidem, p. 189.
% Ibidem, p. 29.
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GENERIC SEMANTICS - INTERSTITIAL SEMANTICS IN PUBLIUS
VERGILIUS MARO'S AENEID. CANTO IV
(Abstract)

Key-words: epic, semantics, style, words, love

Our study tried to capture the myriad cultural references present in Canto IV of
Vergilius epic. We have showed how numerous lexical layers intertwine, how
generic semantics is permanently matched by an interstitial semantics. Additionally,
we have also pursued, by studying the emphatic style and the convulsionary speech,
the love relationship between Aeneas and Didona.
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METAFORA IN PSALMUL 79 (80)

EUGEN DORCESCU

Uniunea Scriitorilor din Romdnia. Filiala Timisoara

Cuvinte-cheie: Biblia, Vechiul Testament, Psalm, Pastor, Vie, Metafora.

Cu destula vreme in urma, am dedicat, cum, de altfel, se
cunoagte (ori se cunostea) In mediile academice, multd energie si
pasiune cercetdrii metaforei. Rezultatul (dincolo de incheierea
incheierilor: ,,havel havalim”, ,,vanitas vanitatum” ,.todo es vanidad
y dar caza al viento”): o tezd de doctorat (Structura lingvistica a
metaforei in poezia romana modernd, Universitatea din Timisoara,
1975), un numar de lucrari (carti sau studii in reviste specializate:
Metafora poetica, Editura Cartea Romaneasca, 1975; Embleme ale
realitatii, Editura Cartea Romaneasca, 1978, p. 84 — 89; Simbolul
artistic in ,,Cuvinte potrivite”, ,,Limba romana”, 5, 1980 etc.) si, in
cele din urma, elaborarea unui concept integrat al tropului, a unei
perspective globale, expusa sintetic si explicit (structurd formald si
structurd semanticd), a unui ,,model”, care s-a clarificat, s-a
consolidat si s-a rotunjit treptat, si care poate fi gasit, intr-o forma
stabild (ca sd nu zicem definitivd) in capitolul I, intitulat Metafora
poetica, din lucrarea noastra relativ recentd Poetica non-imanentei,
Editura Palimpsest, Bucuresti, 2009, p. 11 — 55. Asadar, daca cineva
este interesat, poate recurge la aceasta carte, accesibila si pe Internet.

Reamintim, foarte pe scurt, componentele acestui model
metaforic, configuratia si dinamica sa. Dupa opinia noastra, metafora
este expresia lingvistica a unei identificari ontologice. Structurile ei
formale elementare, intotdeauna substantivale, sunt fie coalescente,
fie implicate (structuri metaforice simple). Deseori, insa, structurile
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substantivale contamineaza verbul si adjectivul, construind (ca
urmare a unei viziuni artistice coerente) o structurd metaforica
complexd. Aceasta reproduce ,.figura”, ,forma” a ceea numim,
curent, realitate, altfel spus, reproduce ,alcatuirea”, ,structura”
imanentei: acord activ, nelinistit, viu intre substantd, actiune,
calitate. Fenomenul contaminarii verbului si adjectivului de cétre
substantiv (acord sintactico-stilistic) l-am numit inductie. Uneori,
verbelor si adjectivelor induse li se adaugd un substantiv grefat, ori
mai multe (care, la randu-le, pot induce verbe si adjective). Grefa e o
prelungire (o extensie) a metaforizarii initiale, o acumulare
semantica (nu o contaminare).

Aceasta ni se pare a fi schema ideald a metaforei, in ce priveste
structurile formale. Analiza releva, fireste, o seama de abateri de la
acest tipar, abateri care, pana la un punct, pot fi, ele insele, ordonate:
coalescente difuze, serii sinonimice, constelatii metaforice, metafore
implicate cu termenul figurat eliptic.

Cat priveste structura semanticd, ne oprim la trei mari capitole:
personificarea (nonuman — uman), de-personificarea (uman —
nonuman) si transferul ontologic (nonuman — nonuman). Toate trei
deriva din releul tutelar identitate — alteritate, particularizandu-l in
diverse chipuri, asa cum probeaza, in desfasurarile ei concrete,
analiza componentiala.

Avem de consemnat, in plus, sinfeza personificare — de-
personificare. In aceastd sintezi vedem mecanismul profund al
simbolului artistic. Altfel spus, In definirea noastra, simbolul este
expresia lingvisticd a unei realitati antropo-cosmice, a unui
anthropos — ergon. (Hyperion, spre exemplu, este — simultan, si
deopotriva — individ uman si astru).

Tabloul metaforic propus de noi, in Intregul sau, ni se pare logic,
intemeiat conceptual, suficient de bine argumentat, disociativ
(desparte inductia de grefd), precum si conform cu alcatuirea si
devenirea lumii create, cu alcatuirea si devenirea, in timp si spatiu, a
fapturii. De aceea, indraznim a-1 crede mai operational, mai eficient,
in plan hermeneutic, decat cel derivat din viziunea lineard a
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»metaforei filate”, in raport cu care este citat, mecanic, M. Riffaterre
(La métaphore filée dans la poésie surréaliste, in ,Langue
Frangaise”, 3, 1969). Sa se vada si Paul Ricoeur, La métaphore vive,
Editions du Seuil, Paris, 1975.

Modelul a fost dedus, extras, prin analiza, din creatia unor mari
autori romani: Mihai Eminescu, Al. Macedonski, Tudor Arghezi,
Lucian Blaga, George Bacovia, Al Philippide, B. Fundoianu, Mircea
Ciobanu etc. Procesul fiind bidirectional, reversibil, acelagi model
metaforic a fost, ulterior, verificat si validat, in confruntarea lui cu
opera altor si altor poeti, apartinand fie literaturii romane, fie altor
literaturi, indeosebi celei franceze si celei spaniole.

in cele ce urmeaza, i vom ilustra configuratia si mecanismul,
apeland la poezia sublima a Psalmilor biblici — a unuia dintre ei, cel
cu numarul 79 (80).

lata textul, dupa Biblia sau Sfinta Scriptura, Editura Institutului
Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméane, Bucuresti, 1994,
intr-o limba romaneasca perfecta, incarcata de cutremur metafizic si
de o indicibila savoare:

Psalmul 79

1. Cel ce pasti pe Israel, ia aminte! Cel ce povatuiesti ca pe o
oaie pe losif,

2. Cel ce sezi pe heruvimi, arati-Te inaintea lui Efraim si
Veniamin si Manase.

3. Desteapta puterea Ta si vino sd ne mintuiesti pe noi.

4. Dumnezeule, intoarce-ne pe noi si aratda fata Ta, si ne vom
mintui!

5. Doamne, Dumnezeul puterilor, pind cind Te vei minia pe
ruga robilor T&i?

6. Ne vei hrani pe noi cu pline de lacrimi §i ne vei addpa cu
lacrimi, peste masura?

7. Pusu-ne-ai in ceartd cu vecinii nostri si vrajmasii nostri ne-
au batjocorit pe noi.
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10.

11

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Doamne, Dumnezeul puterilor, intoarce-ne pe noi §i arata
fata Ta si ne vom mintui.

Via din Egipt ai mutat-o; izgonit-ai neamuri §i ai rasadit-o
pe ea.

Cale ai facut inaintea ei si ai rasadit radicinile ei si s-a
umplut pamintul.

. Umbra ei si mladitele ei au acoperit cedrii lui Dumnezeu.
12.
13.

Intins-a vitele ei pind la mare si pina la riu lastarele ei.
Pentru ce ai darimat gardul ei si o culeg pe ea toti cei ce trec
pe cale?

A stricat-o pe ea mistretul din padure si porcul salbatic a
pascut-o pe ea.

Dumnezeul puterilor, intoarce-Te dar, cautd din cer si vezi
Si cerceteazd via aceasta,

Si o desdvirseste pe ea, pe care a sadit-o dreapta Ta, si pe
fiul omului pe care l-ai intarit Tie.

Arsa a fost in foc si smulsa, dar de cercetarea fetei Tale ei
vor pieri.

Sa fie mina Ta peste barbatul dreptei Tale si peste fiul
omului pe care l-ai intarit Tie.

Si nu ne vom departa de Tine; ne vei da viata si numele Tau
vom chema.

Doamne, Dumnezeul puterilor, Intoarce-ne pe noi si arati
fata Ta si ne vom mintui.

Consemndm un prim nucleu metaforic in primul verset:

Cel ce pasti pe Israel, ia aminte!
Cel ce povatuiesti ca pe o oaie pe losif...

In unele editii, in locul secventei Cel ce pasti apare ,,Pastorul”
(lui Israel) (Pasteur d’Israél, Berger d’Israél, Pastor de Israel,
Shepherd of Israel). Termenul propriu, subinteles, este, desigur,

Yahvé.

S0,

lar ,,0aie” (in alte traduceri, ,,turma”; troupeau, rebafio,

flock), este o grefd (inclusd intr-o comparatie) pe metafora prima
(,,Cel ce pasti” — Pastor). Cursivitatea sensului figurat e ambiguizata
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de ,,povatuiesti”, verb ce se acordda semantic cu termenul propriu
corespunzator grefei: losif. Pe de alta parte, Israel este depersonalizat
de verbul ,,a paste”. Echivalenta Yahvé — Pastor este frecventd in
Biblie. Exemplificam cu celebrul Psalm al Pastorului (22/23) (sa se
vada si leremia 23, 3; lezechiel 34, 12; 1 Petru 2, 25 5. a.).

Acest prim segment metaforic are, cum se vede, o puternica
rotire semantica, o ezitare intre personificare si depersonificare ce ne
fac a Intrezari amplele orizonturi metafizice ale textului sacru.

Absolut clasica, Insa, de manual, este suita metaforica ce se
deschide o data cu versetul 9. Termenul figurat vie (,,La vigne,
allégorie familiére aux prophétes, Is 5, 1 +, La Bible de Jérusalem, p.
1002, nota infrapaginala) are aparenta unei metafore implicate (poate
fi interpretatd si astfel), dar ea este, de fapt, o metafora coalescenta
cu termenul propriu subinteles (prezent la distantd: fie inainte de
termenul figurat — Israel; fie dupd acesta: fiul omului, barbatul
dreptei tale). Vie dezvolta o extinsd ramificatie de inductii si grefe,
logic inchegate, perfect indreptitite din punctul de vedere al
intelesului, o arborescentd pe care am marcat-o pe text astfel:
metafora initiald — bold; la fel — termenul propriu, plasat, imediat, la
final, sau, departe, la inceputul psalmului; inductiile (prime sau
secunde, verbale sau adjectivale — italic: grefele — subliniere).
Aspectul formal este sustinut de miscarea continud a sensurilor,
lansata, la debut, pe directia semica uman — vegetal.

Secventa are urmatoarea infatisare:

(Israel, Iosif, Efraim, Veniamin, Manase)

9. Via din Egipt ai mutat-o; izgonit-ai neamuri si ai rdsadit-o
pe ea.

10. Cale ai facut inaintea ei §i ai rasddit radacinile ei si s-a
umplut pamintul.

11. Umbra ei si mladitele ei au acoperit cedrii lui Dumnezeu.
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12. Intins-a vitele ei pina la mare si pina la riu listarele ei.

13. Pentru ce ai darimat gardul ei si o culeg pe ea toti cei ce
trec pe cale?

14. A stricat-o pe ea mistretul din padure si porcul salbatic a
pascut-o pe ea.

15. Dumnezeul puterilor, intoarce-Te dar, cautad din cer si vezi
Si cerceteazd via aceasta,

16. Si o desavirseste pe ea, pe care a sadit-o dreapta Ta, si pe
fiul omului pe care l-ai intarit Tie.

17. Arsa a fost in foc si smulsa, dar de cercetarea fetei Tale ei
vor pieri.

18. Sa fie mina Ta peste barbatul dreptei Tale si peste fiul
omului pe care l-ai Intarit Tie.

Momentul de varf al evolutiei semantice este generat de verbul
,»a desavirsi”, in forma (o) desdvirseste (pe ea) (,,51 o savirsaste pre
ea..”, In inegalabila talmacire din 1688 a Sfintei Scripturi). Acest
verb (pe care l-am diferentiat grafic de celelalte) nu se mai adreseaza
strict viei (logica nu ingaduie, decat cu oarecare dificultate, o
asemenea asociere), ci, deopotriva, viei — om (si omului — vie), adica
uneste, pand la indistinctie, personificarea si depersonificarea. Este o
proba clara de geneza a simbolului, in acceptiunea data de noi acestei
notiuni. De altfel, textele profetice insele, si nu doar ele, 1i confera
viei un atare rol (Isaia 5, 7; Ieremia 2, 21; Iezechiel 19, 10; Osea 10,
1; Matei 20, 1; Ioan 15, 1; Apocalipsa 14, 18 etc.). Nu ne-am propus
sd aprofundam, insd, acum si aici, acest vast domeniu. Ne-am limitat
la a semnala contributia enunturilor metaforice la edificarea si la
potentarea mesajului vehiculat de psalm.

Pe de alta parte, toate cele spuse mai sus, in modestul nostru
eseu, si altele, multe, care, fard nici o indoiala, s-ar mai putea spune,
si, probabil, se vor mai spune, candva, constituie incd o dovada
peremptorie, in cazul de fatd chiar stralucitd, cd metafora este
doritoare si capabild de autoreproducere si de autometamorfoza. In
plus, scrutarea metaforelor si aprofundarea simbolurilor biblice, cu
mijloace profesioniste din unghi stilistic si lingvistic, nu doar
reactiveaza, ci dau tdrie, consistentd, unor intrebari fundamentale
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privind relatia dintre materie si spirit, dintre spirit si constiinta,
privind, cu alte cuvinte, misterul insondabil ce-i leagd pe actantii
marii drame cosmice: Lume — Dumnezeu — Fiintd umana.

12 mai 2014
Confluente Literare, 12 iunie 2014,
Banat, 5-6, 2014, Natiunea, 9 septembrie 2014, Tabor, 9, 2014

THE METAPHOR IN THE PSALM 79 (80)
(Abstract)

Key-words: The Bible, The Old Testament, Psalm, Shepard, Vineyard, Metaphor.

The author researches the linguistic structure of the metaphor in Psalmul
79(80) / Psalm 79(80), according to a largely original analytical pattern, first
proposed in a PhD thesis (1975) and refined in several papers in the following years,
pattern comprising both the investigation of the formal structure, and the semantic
dynamism of metaphorical terms and enouncements. In this case we are in the
presence of two famous Biblical metaphors: The Shepard and The Vineyard.
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DINAMICA VOCABULARULUI ROMANESC
ACTUAL. DERIVAREA CU PREFIXE.
CONCEPTE SI TERMINOLOGIE

SERGIU DRINCU

Universitatea ,, Tibiscus”, Timisoara

Cuvinte-cheie: lexic, derivarea cu prefixe, neoconfixarea

Daca lasam la o parte Observatiile de limba rumadneasca, Buda,
1799, a lui Paul Iorgovici', putem spune ci prima abordare stiintifica
a compunerii cuvintelor In limba romana apartine lui Nicolae
Draganu in teza sa de doctorat, sustinutd la Universitatea din
Budapesta, A roman szodsszetétel, Bistrita, 1906, putin cunoscutd
insd, in spatiul lingvistic romanesc, datoritd limbii in care a fost
scrisa’.

Inainte de a descrie clasificarile propuse de lingvistul clujean,
vom preciza ca Nicolae Draganu este primul lingvist roman care face
o distinctie clard intre formarea cuvintelor in limba populard si cea
din limba literara, el orientdndu-si cercetarea, cu precadere, spre
fenomenele din limba populara®. In acest sens, el distinge patru tipuri
de formare a cuvintelor: derivarea, constand in adaugarea la cuvinte
»deja cunoscute” a unor sufixe, iar uneori si infixe; contaminarea sau
incrucigarea, care presupune ,,formarea de cuvinte prin combinatie
[...]: din rom. dumic + zdrobesc s-a format zdrumic [...] etc.”;
derivarea regresiva, ca in cazul lui descurc, din care s-a format, dupa
modelul perechilor inchid — deschid, imbrac — dezbrac etc., incurc,
in loc de in-scurc.; compunerea, care constd in unirea a doud cuvinte
,de sine statatoare sau [a] doud radicale, adicd radicini, in asa fel
incat cuvantul astfel format si denumeasci o notiune noui™*. Dintre
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aceste procedee de formare a cuvintelor, Nicolae Draganu se opreste
doar la ultimul. Operele care au stat la baza conceptiei sale sunt,
dupd propria-i marturie, Traité de la formation des mots composés
dans la langue frangaise comparée aux autres langues romanes et au
latin a lui A. Darmesteter (Paris, 1894), pe care o considera insa prea
formala, optand, in cele din urmad, pentru opera fundamentala a lui
W. Wundt, Volkerpsychologie. Eine Untersuchung der Entwick-
lungsgesetze von Sprache, Mythus und Sitte, Leipzig, 1900, cu accent
pe primele doud volume, intitulate Die Sprache. Putem deduce de
aici ca principiul care va sta la baza clasificarilor operate de Nicolae
Draganu este unul psihologic.

,Din punct de vedere psihologic — spune el — formarea
compusului este un proces cu dublu aspect: pe de o parte este
analiza, In masura in care elementele compusului se desprind din
intregul propozitiei, iar pe de altd parte este sinteza, in masura in care
partile de propozitie astfel desprinse se intrepatrund mai strans si
formeaza, fatd de celelalte cuvinte ale propozitiei, o unitate noud, de
sine statatoare. Daca 1nsa studiem diferitele cazuri de compunere, —
mai precizeaza el — ajungem la concluzia ca procedeul analitic si cel
sintetic, In cele mai multe cazuri, nu se concretizeaza in aceeasi
proportie”. Pornind de la ,relatia procesului psihic care actioneazi
la formarea compusului”, Nicolae Draganu distinge trei categorii de
astfel de formatii lexicale:

Compuse care s-au desprins ,.direct din intregul propozitiei”. In
aceste constructii, ,,procesul analitic se gaseste In asa masurd pe
primul plan incat compusul pare rezultatul segmentarii sintactice, iar
procesul sintetic (actiunea fortelor psihice de legare a membrilor)
trece cu totul in planul al doilea®. Sunt aduse ca exemplu fr.
pourboire §i rom. demdncare, elementele lor componente putind
apdrea in aceastd ordine intr-un enunt propozitional: tener ¢a pour
boire sau voici deux francs pour boire, ori ii duc de méancare’.

Compuse ale caror parti constitutive ,,nu pot apdarea in aceeasi
ordine ca in compus, unele langa altele, si in cadrul propozitiei”.
Mai mult, ele au suferit si transformari formale. in acest caz,
procesul sintetic a trecut in prim-plan fati de cel analitic™®. Este
cazul unor compuse ca prunc-ucigas, cuscru etc. In situatii de acest
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fel, topica propozitionald nu mai poate fi luatd in considerare,
deoarece, daca succesiunile ucigas de prunci, respectiv, cu cineva
socru sunt posibile, cele care stau la baza compuselor amintite, adica
prunc ucigas §i cu socru, nu sunt reperate in sintaxa limbii romane’.
Compuse in care ,,una din partile constitutive ale compusului
nici nu a facut parte initial din acea unitate conceptuald
(Gesammtvorstellung) din care a fost desprins celdlalt element
constitutiv al compusului”. Aici, conceptul de baza a atras din ,,alte
unitati sintactice primul component ca rezultat al asocierii
conceptuale”. Procesul de formare a unor atare compuse ,.este
aproape intru totul un proces sintetic; analiza se restrAnge aproape
numai la alegerea unui cuvant”'’. Este vorba de compuse precum
lemn-cdnesc, ceapa-cioarei, floarea-soarelui, ochiul-boului, laba-
ursului, gurd-cdscatd etc. ,,in cazul compuselor [...] lemn-cdnesc si
ceapa-cioarei — explicd Nicolae Driaganu — initial doar conceptele
[...] lemn, ceapa sunt date si constituie §i conceptele de baza.
Cuvintele [...] cdne, cioard, care initial au facut parte din alte
reprezentari complete, s-au unit doar ulterior cu conceptul de baza™'".
Exista si procesul invers, cdnd conceptul secundar poate deveni
concept de baza. Aceasta se intdmpla in compuse ca ochiul-boului, in
romand, sau In cerf-volant, in franceza, Hirschkdfer, in germana,
szarvasbogdar, in maghiara. In asemenea situatii, ,,formarea
compusului este bazat pe asociatia conceptuald din memorie”"*.
Nicolae Draganu foloseste astfel, fara insa a le impune, datorita,
cum am spus, limbii In care a fost publicatd lucrarea, notiunile si
termenii analitic si sintetic, precum si parasintetic. Compusele
analitice, unde este incadratd si derivarea cu prefixe, este cea mai
raspanditd In limbile romanice, fiind deci specifica si limbii roméane.
Compusele sintetice se formeaza pe doua cai: din doud radacini ,,care
nu cunosc flexiunea”, carora li se adauga o terminatie ,,care confera
individualitate noului cuvant”, respectiv, ,,din combinatia a doua
cuvinte”. Primul procedeu este specific limbii latine In compuse
precum silvi-col-a, largi-flu-us, angui-man-us. Regdsim aceasta
modalitate §i in unele compuse transmise limbii romane: luceafar,
osdnzd, saptamdnd, caprifoiu. Totusi, ,,Limbile romanice cunosc
doar foarte putine cuvinte compuse din radacini”’. Mai bine
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reprezentat este al doilea procedeu: pasare-muscd, tren-fulger,
valvirtej etc."”.

Cuvintele compuse din radacini trebuie diferentiate de cele
numite parasintetice. Daca in cazul compuselor din radacini, —
explicd Nicolae Driaganu — addugam la radacinile alaturate doar o
terminatie, o desinentd, in cazul celor din urma addugam sufixe, deci
acestea sunt compuse derivate, ceea ce si explica cuvantul
parasintetic, deoarece grecescul para- desemneazd combinatia
parateticd a radacinilor, iar termenul sintetic desemneaza contopirea
a trei elemente diferite pe calea sintezei intr-un singur cuvant”'.

Asa cum am mentionat (v. nota 4), Nicolae Draganu a rezervat
un capitol si Compunerii savante. Diferenta dintre aceasta si
compunerea populara rezida in faptul ca aceasta din urma ,,valorifica
doar materialul oferit de limba materna, pe cand compunerea savanta
introduce in limba maternd multe cuvinte din alte limbi”".
Elementele lexicale strdine pot fi introduse pe doud cdi: prin
asimilare si prin traducerea mots a mots. Deosebirea esentiala consta
in compunerea cuvintelor savante din radacini, procedeu specific
limbilor latind si greacd, de unde majoritatea au fost imprumutate.
»Limba romand — precizeaza Nicolae Draganu — a preluat si a creat
compusele savante dintr-o necesitate, intrucat in urma dezvoltarilor
pe plan cultural, industrial, economic, comercial etc., limba trebuie
sa dobandeasca expresiile si termenii corespunzitori”'®.

O notiune noua, aceea a ,,falselor ™ afixe, aldturi de terminologia
aferentd, este introdusa in lingvistica romaneasca de lorgu lordan.
Astfel, in cartea sa de referintd, Limba romdna actuald. O gramatica
a ,, greselilor”, Bucuresti, editia I, 1943, editia a 2-a, 1947, editie din
care vor fi reproduse si citatele din studiul nostru, Iorgu lordan
vorbeste despre pseudoprefixe, prin care intelege acele elemente
derivative ,provenite din alte cuvinte decat prepozitiile sau
adverbele”'’. El porneste, dupa cum finsusi indica, de la distinctia
prefixe vs prefixoide, operatda de Bruno Migliorini in doud ocazii, in
»Archivio  glottologico italiano”, XXVII, si in Lingua
contemporanea, Firenze, 1938. in opinia lingvistului roman,
denumirea mai adecvata ar fi cea de pseudoprefix. Din capul locului,
lorgu lordan recunoaste cd o distinctie clara intre prefixe (cu
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precizarea ca el incd incadra derivarea cu prefixe la compunere) si
pseudoprefixe este dificila: ,,O delimitare precisa intre unele si altele
nu-i posibild decat cu totul aproximativ. Tot aga nu putem deosebi
compusele formate cu pseudoprefixe de compusele pure, céci lipsesc
criterii sigure dupa care si ne conducem”'®. Pot fi invocate, in acest
sens, cateva criterii formale, precum capacitatea unora dintre ele de a
fi plasate nu numai Inaintea cuvantului de baza, ci si dupa acesta,
ceea ce ar apropia formatiile cu prefixoide de compunere:
»filogerman si germanofil, fonogram si gramofon, logomahie si
etnolog (filolog) etc.”. Aceastd ,versatilitate” se datoreaza faptului
ca ele sunt ,,cuvinte propriu-zise, cu inteles material, nu ca prefixele
(si prepozitiile, conjunctiile), care sunt simple unelte gramaticale”.
Dar, in legatura cu dubla pozitionare a unor prefixoide, lorgu Iordan
face o observatie careia nu i s-a dat o prea mare atentie: ,,[...] pseudo-
prefixele, cand ocupa locul al doilea, 1si schimba aspectul, deci si
categoria morfologica (subl. n.), daca nu-i posibil altfel: dinamo-,
alaturi de -dinamic, etno-, alaturi de -etmic, psiho-, alaturi de
-psihic, termo-, alituri de -termic etc.”"’.

Alte caracteristici vin in favoarea ideii de a incadra prefixoidele
in clasa largd a prefixelor. In primul rand, ele ,apar la un numar
relativ mare de cuvinte si prin aceasta formatiile respective difera de
compunerile adevirate (subl. n.) care sunt oarecum unice””’. Pe de
altd parte, difera modul de alaturare a elementelor componente, caci,
in timp ce la compunere conexiunea se poate face si cu ajutorul
prepozitiilor (faridelege, untdelemn s.a.), acest procedeu nu se
intalneste la formatiile cu pseudoprefixe, unde ,,mijlocul obisnuit,
daca nu excluziv, de compunere” este ,,alipirea celor doua elemente
lingvistice”, ca in greaca si latind, de unde au fost imprumutate de
limbile romanice (si nu numai), raporturile dintre ele exprimandu-se
,prin dezinente”*'. Nici provenienta lor din cuvinte autosemantice,
statut pe care-l aveau 1n greacd si latind, nu pledeaza intru totul
pentru considerarea lor ca elemente de compunere, pentru ca, odata
intrate in combinatii cu alte cuvinte, ,,manifestd adesea o vizibila
sovaire in ce priveste valoarea lor semanticd”. Se constatd, in acest
sens, ,,nuante diferite, adesea curioase, care nu sunt identice cu
notiunea exprimatd de ele, atunci cind apar ca cuvinte de sine
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statatoare. Mai precis spus, sensul lor sufere modificari din cauza
ambiantei lingvistice in care apar”®. In sensul acestei constatri,
Iorgu Iordan aduce in discutie comportamentul in limba roménd al
lui auto-.

Mai mult decat atat, ,.exista [...] destule pseudo-prefixe care se
comporta ca prefixele insesi, adicd se pot combina cu cuvinte si
numeroase §i deosebite unele de altele (in snsul ca nu au un izvor
obiectiv comun): arhi-, bi-, multi-, neo-, omni-, pluri-, poli-, semi-
etc. Ele ar trebui considerate ca pure prefixe, cici asa le trateaza
limba [...]”*, ignordnd, ca atare, originea lor. ,,Din punct de vedere
functional”, spune 1n concluzie lorgu lordan, atat prefixele propriu-
zise, cat si pseudoprefixele sunt categorii ,,perfect identice, caci joaca
acelasi rol in vorbire. [...] Diferd numai conditiile de fapt in care isi
indeplinesc misiunea lor lingvistica”. Si dacd incd nu sunt
considerate prefixe , aceasta se datoreste lingvisticii traditionale care
,,s-a deprins sd le socoteasca [...] prefixe propriu zise” numai pe cele
provenite din prepozitii**. Totusi, el avertizeazi ,,sa ne ferim de a
pune pe acelasi plan” situatiile formative ale prefixelor cu acele ale
prefixoidelor, caci la primele ,,predomina elementul strict lingvistic”,
pe cand la celelalte ,rolul de frunte il are factorul ,lucru”,
adici<materia>"".

Asadar, criteriul de bazd care asociazd pseudoprefixele
prefixelor propriu-zise este cel functional. Constatarea, facuta deja de
lorgu lordan, a fost preluatd si dezvoltatd de I. Coteanu in sectiunea
Sistemul de formare a cuvintelor din cartea publicatd impreuna cu
Angela Bidu-Vranceanu, Limba romdna contemporand,vol. 1l,
Vocabularul, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1975. 1.
Coteanu aduce precizarea foarte importanta ca elementele formative
sunt morfeme lexicale auxiliare, care se deosebesc atit de morfemele
gramaticale, cat si de morfemele neauxiliare. Considerand ca
denumirea morfem nu este adecvata realitatilor pe care le reflecta, el
propune termenul /exiform care, finalmente, nu s-a impus. 1. Coteanu
defineste derivarea drept ,asocierea formativelor (lexiformelor) cu
cuvintele-baza”, iar compunerea ca ,,asocierea a doua sau mai multe
cuvinte-baza (cu sau fara interventia lexiformelor)*®. El opereazi
diferentierea dintre prefixe si prefixoide pe baza criteriului

133



functional, respingand utilitatea criteriului etimologic, ce vizeaza
provenienta prefixoidelor din cuvinte autosemantice imprumutate din
greacd sau latind. In viziunea sa, ,aceasti distinctie este lipsita de
importanta pentru limba romana, pe de o parte pentru ca elementele
prefixale la care ne referim nu au fost imprumutate decét in cazuri cu
totul exceptionale direct din greceste, pe de altd parte pentru ca, din
punctul de vedere al vorbitorilor, inclusiv al celor care stiu originea
lor, intereseazd numai sensul acestor pseudoprefixe”. Ca atare,
sustine 1. Coteanu, ,,despartirea prefixoidelor de prefixe se poate
mentine, cu observatia [...] ca, pentru limba romana contemporana,
ea nu are consecinte functionale””’. Rezulti deci ci I. Coteanu
admitea faptul ca prefixoidele realizeaza, functional, derivate, si nu
compuse.

O pozitie oarecum ,,eclecticd” are Angela Bidu-Vranceanu care,
intr-un Dictionar de terminologie lingvistica, publicat 1n ,,Limba si
Literatura”, 1996, vol. 11, p. 47-50, defineste prefixoidul ca ,,Element
formativ, asemanator cu prefixele recente (subl. n.), care, asezat
inaintea morfemului independent sau a radacinii, dd nastere unor
cuvinte noi prin schimbarea sensului lexical. Valorile lexicale ale
prefixoidelor sunt mai concrete decat ale prefixelor [...]”, precizand,
mai apoi, ca ,,prin capacitatea de a alcatui serii, prefixoidele intaresc
sentimentul prefixarii, chiar daca strict lingvistic nu se incadreaza
acestui procedeu™”,

Problemele formarii cuvintelor, atat teoretice cat si aplicative, au
fost abordate de Petru Zugun in diverse studii*’. Ne vom referi aici la
definitia data compunerii si prefixarii in cartea Lexicologia limbii
romdne. Prelegeri, Editura Tehnopress, lasi, 2000. Astfel, referindu-
se, In general, la afixe, Petru Zugun le considerd ,,unitati lexicale
formative neindependente numite sufix, prefix, sufixoid si prefixoid
care formeaza derivate (subl. n.), prin incadrarea lor selectiva intr-un
model derivativ, Impreund cu baza de derivare” (p. 106). Sau, in
completare: ,,Cele mai multe prefixoide (ca si sufixoide) nu exista
independent in limba, de aceea, ca si celelalte afixe (prefixele si
sufixele), ele formeaza derivate (subl. n.) [..]” (p. 130). In ce
priveste compunerea, el considera ca ,,Compusul reprezintd alt
cuvant si un singur cuvdnt, in raport cu termenii intrati in
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compunere, fapt dovedit de: a) sinonimia Intre compuse §i cuvinte
simple (necompuse) de tipul floarea-soarelui = rasarita; vinars = (un
anumit fel) rachiu s.a.; b) sensul principal specific compusului,
diferit, mai mult sau mai putin, de semnificatiile unitatilor lexicale
intrate in compunere; ¢) functia sintactica, unica, a compusului, ca si
a fiecarui termen autosemantic simplu utilizate independent” (p.
129).

Conceptia opusa o intdlnim in FCLR; si in FCLR,, precum si in
lucrdri in care este acceptat acest punct de vedere. Astfel, in FCLR,
se afirma transant ca se incadreaza la compunere si acele ,,compuse
formate din elemente de compunere inexistente si independent in
limba roméana (auto-, cvasi-, deca-, -fob, foto-, -vor etc.), combinate
fie intre ele (balneolog, bicefal, decapod etc.), fie cu cuvinte
existente si independent (colontitlu, termocentrala, centigrad,
electrocauteriza)” (p. 7). Mai mult, ,,Toate elementele fara existenta
independenta in limba roméana vor fi numite e le mente de
compunere” (p.20). Este adevarat ca cele care ocupa primul loc
in compus ,,se aseamdna intrucitva cu prefixele si de aceea au fost
numite de unii lingvistipseudoprefixesauprefixoide”
(ibid.). Dar intre acestea si prefixe ,.existd o deosebire esential:
elementele de compunere au sens lexical deplin, exprima notiuni
(provenind din substantive, adjective, pronume, numerale, verbe), iar
prefixele nu au sens lexical deplin, nu exprima notiuni (provenind de
cele mai multe ori din prepozitii”) (p. 21). Pe de altd parte, unele
pseudoprefixe pot sta si la sfarsitul cuvantului, in timp ce prefixele
nu posedd aceasti mobilitate. In FCLR,, in spectrul deosebirilor
dintre prefixe si elementele de compunere fematica (pseudoprefixe
sau prefixoide) apare, mai accentuat, ,criteriul etimologic al
provenientei din cuvinte autosemantice sau din instrumente
gramaticale” (p. 13).

Delimitarea intre derivare si compunere ramane insd o problema
derivand din ,,unele dificultati de naturd obiectiva, date fiind unele
asemandri intre procedee diferite in anumite cazuri speciale sau in
general”’. Este vorba de faptul ca dintre cele trei criterii (semantic-
notional, etimologic si formal), cel semantic-notional ,,nu este
totdeauna la fel de operant, din pricina situatiilor in care unele
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elemente de compunere provenite din cuvinte autosemantice 1si pierd
continutul notional” (p. VIII). Este adevdrat cd Mioara Avram,
autoarea Cuvdntului-inainte din amintita lucrare, se referd aproape
exclusiv la sufixoide, dinamismul de atunci al derivarii cu prefixoide
fiind cu totul neglijabil in raport cu ceea ce se intdmpla iIn momentul
de fatd cu respectivele elemente prefixale. Este vorba, de exemplu,
despre ,adverbialul -mente, general admis drept sufix astazi”.
Intervin apoi cazurile de confuzie, cum ar fi cel Intre compusul
petrolifer si derivatul petrolier. Nu in ultimul rand trebuie avuta in
vedere situatia in care unele afixe, mai cu seama sufixe, dobandesc
continut notional. Apar intr-o asemenea situatie unele sufixe ,,cu
sensuri speciale in anumite terminologii, de exemplu -itd, -ozd, -om
in terminologia medicald, -at, -urd, -an, -on 1n terminologia
chimica”. Dintre prefixe intereseazd comportamentul adjectival al lui
extra- si dubla origine a lui para-. Anumite complicatii intervin si n
cazul acordarii statutului de element de compunere unor segmente,
»~hesemnificative la origine”, rezultate din analiza gresita a
cuvintelor, cum e cazul lui -buz si -tron. Mai trebuie luatd in
considerare i interpretarea unor prepozitii ,,lipsite de sens notional
puternic” precum in, sub, a sau a adverbului prea, in aceleasi conditii
semantice, drept prefixe, in special in formatiile delocutive.
Concluzia la care ajunge Mioara Avram este cd acest tip de
compunere, ,,numita de obicei tematicd — reprezintd un procedeu de
tranzitie intre compunere si derivare (progresivd) si in acest sens
trebuie interpretatd si denumirea de afixoide sau pseudoafixe data
elementelor de compunere tematica™'. De altfel, Mioara Avram va
recurge la sintagma elemente de compunere prefixoide™.

Prudenta Mioarei Avram in a formula un set de criterii imuabile
pentru diferentierea elementelor de compunere de afixoide s-a
dovedit a fi justificatd atdt pentru perioada respectiva, cat si, mai
ales, pentru cea de dupd 1990. Astfel, Intr-un articol consacrat
sufixoidului -oid(@), Finuta Hasan a scos in evidentd relativismul
unor ,indicii diferentiatoare” precum existenta autonomd,
posibilitatile combinatorii, constructiile sintactice, productivitatea,
ajungand la concluzia ca numai criterul semantic este eficient, cu
conditia de a fi bine precizat. Ea urmareste evolutia semanticd a
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sufixoidului amintit, de la substantivul grecesc eidog cu sensul
»~formd, aspect” pana in limbile moderne, cu accent pe situatia din
romand. El a ajuns sa evolueze de la sensul ,,cu forma, cu aspect
de...” la acela mai vag ,,avand la baza..., generat de..., construit cu
ajutorul...” sau ,,facand parte din acelasi grup..., fiind de acelasi tip
cu...”, prin care -oid trece din clasa sufixoidelor (elementelor de
compunere) in cea a sufixelor propriu-zise”. Revenind asupra
problemei, intr-un alt studiu, Finuta Hasan considera ca e preferabil a
considera formanti ca amfi-, arier-, avan-, dico- (diho-), palin-
(palim-), tele- ,departe, (de) la distantd” drept prefixe. Tot la prefixe
este Tncadrat si cvasi-, ,,urmasul unei conjunctii, pe baza faptului ca
aceastd parte de vorbire nu are sens deplin”*.

In articolul O problemd controversati: prefixe, prefixoide sau
elemente de compunere, publicat in ,,Limba romana”, 1981, nr.1, p.
11-17, ne-am exprimat acordul cu punctul de vedere al Finutei
Hasan, sustinand, in plus, ca criteriul semantic ar trebui completat cu
cel functional, in formula semantico-functional, in care, adaugam
astdzi, cele doud componente trebuie sa actioneze cumulativ. Am
mai sesizat faptul ca ,,Existd in roména actuald, de fapt in aproape
toate limbile literare moderne, o puternicd tendintd de a schimba
functionalitatea asa-ziselor pseudoprefixe [...], in sensul transformarii
lor in prefixe propriu-zise””. Constatarea, valabila in sine, nu putea
fi probatd extins, la data respectiva, din cauza rigiditatii de miscare a
lexicului literar roméanesc. Vom aminti aici, intre putinele cercetari in
aceasta directie, din perioada respectiva, studiul Mariei Purdela-
Sitaru, Elementul socio- in limba romdna, publicat in FEtudes
romanes dédié¢es a lorgu lordan a l'occasion de son quatre-vingt-
dixieme anniversaire, Bucuresti, 1978, p. 407-414, element pe care
autoarea il considera Incadrabil la prefixe datorita sensului sdu mai
general , referitor la societate, social”.

Deschiderile culturale si stiintifice de dupa 1989 au determinat
schimbari majore in lexicul limbii romane. Cele mai multe au fost
explicate prin influenta anglo-saxond, careia i-au fost consacrate
numeroase studii. In bund masura insa, fenomenul la care ne referim
are la baza cauze care exced, desi nu o exclud, influenta mai sus
amintitd. Este vorba de o tendintd conjugatd, de multd vreme activa

137



in lexicul limbilor occidentale, numita de unii, conform celor doua
finalitati pe care le implica: vulgarizare sau determinologizare, adica
,»0 deplasare extrema a sensului specializat in directia unui sens
figurat, metaforic”, si socializare, ceea ce presupune ,utilizarea
termenilor specializati in texte adresate nespecialistilor” *°. Se
produce, in realitate, o difuzare in exterior a cunostintelor din
interiorul unei comunitati lingvistice / stiintifice, sub impulsul a doua
actiuni: una spontand, reflectatd indeosebi In mass-media, alta
deliberatd, constientd, determinatd, in primul rand, de presiunca
invatdmantului, dar si de aceea pe care unii specialisti 0 numesc
»~democratizarea cunoasterii”. Aceastd actiune este realizata de
(semi)specialisti si se adreseazd, obligatoriu, nespecialistilor,
domeniile vizate fiind, In primul rind, cele de interes general:
informatica, comunicatiile, medicina, mediul, economia’’.

Determinologizarea a dus la estomparea sensurilor univoce ale
mai multor elemente de compunere, facilitaindu-le combinatii cu
cuvinte din lexicul comun si apropiindu-le, in felul acesta, de prefixe.
Ilustrativ este cazul lui mega-, intdlnit in formatii (ortografiate cu
pauza, cu cratimd sau aglutinate la cuvantul de bazi), precum:
megaanchetd, mega-cadou, mega-contract, mega dispref, mega-
dosar, mega-miercuri (la METRO), megascandal, (noul) mega-USL
etc.’.

Aceastd migcare din lexicul romanesc ridica si probleme ale
propriei terminologii. Ne referim la perechile de termeni prefixoid /
pseudoprefix i sufixoid / pseudosufix, care contin o reald contradictie
in termeni, -oid $i pseudo- anuldnd calitatea de prefix sau de sufix a
morfemelor lexicale la care se refera, adica plasarea la Inceputul sau
la sfarsitul unui cuvant de bazi cu care se aglutineaza™. Fard a
renunta la termenii mai sus mentionati, Adriana Stoichitoiu-Ichim, in
studiul Neoconfixarea in limba romdnd actuald, in vol. Limba
romand — aspecte sincronice si diacronice. Actele celui de al 5-lea
Colocviu al Catedrei de limba romana (8-9 decembrie 2005), Editura
Universitatii Bucuresti, 2006, p. 313-327, propune termenii confix,
confixare, neoconfixare. Inainte de a se opri la situatia din limba
romand, lingvista bucuresteand face o incursiune in lingvistica
franceza spre a se edifica in legatura cu terminologia folositd acolo.
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Astfel, la H. Mittérand, Les mots frangais, P.U.F., 1965, p. 58, apare
termenul récomposition, in care re- arata caracterul ,,reconstruit” al
formatiilor. L. Guilbert, La créativité lexicale, Larousse, 1975, p.
224, recurge la composition allogene, iar A. Martinet, Grammaire
fonctionelle du frangais, Crédif-Didier, Paris, 1979, p. 243, se refera
la synthéme confixé, ,,constitu¢ de deux monémes non libérables, ou
confixes (subl. n.). Par ex. herbivore, polychrome, psichologue”.
Primii termeni, confix si confixare, se refera la ceea ce 1n lingvistica
romaneasca se numeste compunere tematicd sau savanta (art. cit., p.
313-314). Neoconfixarea reprezintd procesul de alaturare/ aglutinare,
dupa modelul ,clasic” al compunerii tematice, a unui cuvant
autonom cu un ,fals confix” (,,faux confix” la Martinet 1979: 262)
sau cu un neoconfix la Gaudin, Guespin, [nitiation a la lexicologie
frangaise. De la néologie aux dictionnaires, De Boeck, Bruxelles,
2002, p. 289 (In textul Adrianei Stoichitoiu Ichim apare anul 2000).
Neoconfixele sunt obtinute prin trunchierea unui lexem autohton,
pastrandu-se vocalele finale -o si -i, dupa modelul grecesc, respectiv
dupa cel latinesc: socioprofessionnel, écoproduit, fibrociment, afro-
asiatique; publirédactionnel, surdi-mutité, citate de Adriana
Stoichitoiu Ichim (p. 314) dupa Mittérand (1965: 59, v. supra).

In lexicul roméanesc, Adriana Stoichitoiu Ichim, art. cit.,
distinge, 1n functie de sursd, doua categorii de neoconfixe:

a) Neoconfixe de sens, provenite din formantii clasici (grecesti
si latinesti), care ,,au dezvoltat semnificatii ,,moderne” in cadrul unor
compuse neologice”. Acesti formanti provin din trunchierea unor
cuvinte, mai exact, a unor termeni, §i prezintd ,,0 valoare semantica
mai mult sau mai putin diferita fatd de cea etimologicd”. Mai mult,
,In cazul neoconfixelor antepuse (de tipul prefixoidelor), autonomia
semanticd se poate asocia cu autonomia sintacticd (prin care
neoconfixul apare ca determinant adjectival §i, mai rar, ca
substantiv)” (p. 315). Astfel de ,,neoconfixe” sunt formanti clasici de
tipul lui auto, foto, hidro, hipo, meteo, micro, moto, porno, retro,
stereo, devenite si adjective, sau expo, micro, tele, tipo, vice,
devenite si substantive. Neoconfixele de sens din limba romana sunt,
de fapt, imprumuturi cu caracter international, preluate din franceza,
majoritatea, sau prezentdnd etimologie multipld. Se da ca exemplu
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tele-;, care, ca formant ,clasic”, are sensul din greaca ,,departe (de),
la distantd” ca in telecomandad, telemedicindg, telecomunicatie,
teledetectie. Acesta a devenit neoconfix prin urmatoarele sensuri:
tele-; ,transport prin cablu”, preluat din teleferic (< fr. télephérique):
telecabina, telescaun, teleschi, telegondola; tele-; ,referitor la / prin /
specific televiziunii”, extras din televiziune (< fr. télévision):
telecronicar, teledialog, teledivertisment, teleenciclopedie, telesport
etc.; tele-; ,referitor la / prin telefon”, pornind dela ftelefon(ie) (< fr.
teléphone): telecentru, teleconferinta (p. 315).

b) Neoconfixe de formd, rezultate din trunchierea unui cuvant
simplu, de circulatie curentd, imprumutat sau romanesc, dar nu
element de compunere savantd. Si aici, chiar mai mult decat in cazul
formantilor ,clasici”, autonomia semanticai se coreleazd cu
autonomia sintacticd. In plus, aceste neoconfixe se caracterizeazi si
prin polisemie. Un exemplu edificator il reprezinta EURO-;, cu
sensul central ,referitor la Europa”, la care se adaugd urmatoarele
sensuri, derivand din:

- acceptia geografica: Eurometeo, Euromonitor, euro-atlan-
tizare, Eurosport, Eurodictionar, Euro-Dispecer, Eurolider, zona
euroasiaticd, euroturisti, ,, parteneriatul euromediteranean” etc.

- acceptia politica, juridica, administrativa: eurosocialisti,
eurpopulari, eurofunctionari, europarlament, europoliticieni, euro-
deputat, euroobservatori, europartid, eurofamilie, Euroconstitutia,
eurobirocrati, eurocetdteni etc.

- atitudinea fatd de extinderea UE/aderarea la UE:
eurosceptici, euroscepticism, ,,partide euro-ostile”, euroentuziasm,
eurooptimisti, euroindiferenti etc.

- conformitatea cu cerintele / standardele UE: ,, Euro-apa”,
europubele, Super Euro Diesel, EuroPremium;

- ,de wvaloare europeand”: eurogol, Euromedia, Clinica
Euroestet etc. (p. 317).

EURO-, ,referitor la moneda unicd europeana”: Furoland,
euromilionari, europortofele etc.

in articol se da si o listd de neoconfixe (,prefixoide si
sufixoide”) reprezentative pentru dinamica actuald a procedeului de
neoconfixare. Ne vom margini la lista neoconfixelor ,,prefixoide”:
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AGRO-, AUTO-,, BIO-,, ECO-,, FOTO-,, MOTO-,, RADIO-,,
TELE-;, VIDEO-,, CYBER-, METRO-, ROBO- (p. 319-323).
Asadar, sub impulsul factorilor extralingvistici, dar si a unora
lingvistici (de tip analogic, functiondnd ca modele recursive), o
seama de formanti ,clasici”, de tip savant, numiti confixe, si-au
pierdut statutul de formanti monosemantici, dezvoltdnd sensuri
multiple si nuante de sens care le-au permis combinatii cu cuvinte
din fondul comun. In plus, faptul ci posedau, prin natura lor
originara, substantivald si adjectivald, autonomie semanticd si
sintacticd a dus la constituirea unor adevarate serii ,,derivative”, in
care se respecta structura, iarasi ,,clasica”, determinant + determinat.
Fenomenul a fost numit, dupd cum am vazut, neoconfixare, iar
formantii respectivi, prin schimbarea functionalitatii, neoconfixe, mai
exact, neoconfixe de sens. Intervine aici Insa o contradictie cu
definitia neoconfixului, asa cum o inteleg lingvistii francezi amintiti
mai sus. Astfel, Martinet vorbeste despre un cuvant autonom si un
»pseudoformant” sau ,,fals confix” (,,faux confixe”), precum brico-
din bricolage sau -rama din panorama, numite de Gaudin si Guespin
neoconfixe. Ca atare, este vorba de alte confixe decat cele ,,clasice”,
acestea servind doar ca model pentru noile confixe, pe care Adriana
Stoichitoiu Ichim le-a numit neoconfixe de forma. Pentru confixele
,,clasice”, se propune, dupd cum am vazut, sintagma neoconfixe de
sens. Chiar daca Domnia Sa subscrie la opinia lingvistilor francezi
care considera ca nerelevantd ,viziunea excesiv (subl. n.)
etimologizantd” pentru abordarile sincronice, care sunt descriptive si
functionale, totusi etimologia nu poate fi ignorata cu desavarsire, mai
ales atunci cand se stabilesc caracteristici si clasificari. in acest sens,
confixele ,clasice” au istoria lor, deci o abordare etimologica
specificd, alta decdt aceea a neoconfixelor de formd, ceea ce ne
impiedica sa le considerdm, pur si simplu, neoconfixe. Totusi,
»calificativul” neo- poate fi luat in considerare, dar numai in masura
in care confixele respective au suferit o mutatie functionald, intrand
in sfera formantilor derivativi. Pe de altd parte, cum intemeiat
precizeaza I. Coteanu, ,,.Despartirea prefixoidelor (in cazul nostru a
neoconfixelor) de prefixe se poate mentine, cu observatia [...] ca,
pentru limba roména contemporana, ea nu are consecinte functionale
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(subl. n.)”40. Exista, asadar, necesitatea de a deosebi, in cadrul
neoconfixarii, cele doua clase de neoconfixe amintite de Adriana
Stoichitoiu Ichim, dar nu pe criteriul semantic, deoarece orice
derivare presupune, prin ea insasi, ori o schimbare de sens, ori un
aport de sens cu totul nou. In aceasti ordine de idei, ni se pare util a
se renunta la calificativul ,,de sens” pentru neoconfixele ,,clasice”. In
ce ne priveste, credem cd denumirea neoconfixe terminologice ar
acoperi atat procesul inovativ realizat prin ,,determinologizare”, cat
si exigentele etimologice ce decurg chiar din acest proces §i care nu
mai trimit direct (decat in cazuri exceptionale) la greaci sau latina*'.

In viziunea noastrd, derivarea lexicald, in cazul de fata,
prefixald, se realizeaza prin derivarea cu prefixe propriu-zise §i prin
neoconfixare, aceasta din urma cuprinzand neoconfixele terminolo-
gice si neoconfixele propriu-zise (in locul celor de forma), denumiri
care pot fi, evident, inlocuite oricand cu altele mai adecvate.

Neoconfixarea este, deci, unul din componentele esentiale ale
dinamicii lexicului romanesc actual, iar teoretizarea si punerea in
evidentd a acestui proces, cu toate implicatiile pe care le presupune,
este, indiscutabil, meritul Adrianei Stoichitoiu Ichim.
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diversele lucrari aparute pana la cartea lui Nicolae Draganu, a se vedea Studiul
introductiv alcatuit de noi la traducerea roméaneascd a studiului lingvistului clujean.

3. O teorie coerentd privind raporturile dintre limba populara si cea literara,
inclusiv metodologia de cercetare, la G. Ivanescu, Storia delle parlate popolari e
storia delle lingue litterarie, in ,,Philologica”, 11, 1972, p.5-25.

4. Op. cit., p.39-40. Paginile sunt cele din traducerea roméaneasca. Mentiondm
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5. Ibidem, p.45.

6. Ibidem.

7. Ibidem, p.47.
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DYNAMICS OF THE PRESENT ROMANIAN VOCABULARY. DERIVATION
WITH PREFIXES. CONCEPTS AND TERMINOLOGY
(Abstract)

Key words: vocabulary, derivation with prefixes, neo-confixation

The author reviews the main theories in the Romanian linguistics related to
derivation and composition in general, and the derivation with prefixes in particular.
The article discusses the theses of the works published by Nicolae Draganu, lorgu
Iordan, I. Coteanu, Finuta Hasan, but also those expressed by Mioara Avram in two
academic works dedicated to composition and prefixation (see Bibliography). The
author also forwards his own considerations regarding the relation between
composition and prefixation, the latter being achieved also through the so-called
prefixoids or pseudo-prefixes, terminology not adopted by the author, as it contains a
contradiction in terms.

A special stress is laid on the theory of neo-confixation and the discussion
about the terms confix and neoconfix, the latter being preferred to prefixoids or
pseudo prefixes. The issue of neo-confixation was discussed by Adriana Stoichitoiu
Ichim in her study Neoconfixarea in romdna actuala / Neo-confixation in present
Romanian (see Bibliography). It is about the process of ,,determinologisation”,
which facilitates the extraction from the scientific terminology, mono-semantic by
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definition, of the ,.classic” confixes (elements of composition) and their use in
combination with words from the common language. They have become, by changes
of meaning and functional shifts, neo-confixes of meaning, in the terminology of
Adriana Stoichitoiu Ichim.

The true neo-confixes are the formants extracted from common. non-
terminological words, placed by analogy with the ,classic” (neo)confixes, in
derivative series also constructed on the basis of common words. Adriana
Stoichitoiu Ichim calls them neo-confixes of form.

By invoking etymologic and functional arguments, the author of the article
considers that the entire process is subsumed to lexical derivation, which is realised
in two ways: by derivation with proper prefixes, and by neo-confixation, which
comprises the terminological neo-confixes (instead of those called neo-confixes of
meaning), on the one hand, and the proper neo-confixes (instead of the neo-confixes
of form), on the other hand, in a word the true neo-confixes, such as: Afro-, Agro-,
Bio-, Cyber-, Euro-, Foto-, Metro-, Robo- etc.
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CU G. 1. TOHANEANU DESPRE TUDOR VIANU

I. FUNERIU

Universitatea ,, Aurel Viaicu”, Arad

Pe la mijlocul anilor ’90, am proiectat, impreuna cu lon Nicolae
Anghel, directorul editurii AMARCORD, un volum de convorbiri cu
profesorul Tohaneanu. Trebuie sd spun ca a fost destul de greu sa-l
convingem. Avea retineri de tot felul. Am reusit totusi, ajutat uneori si de
prezenta agreabila a scriitoarei Dana Gheorghiu, sd-i smulg unele ,,secrete”
numai de d-sa stiute. Proiectul nu a putut fi dus la bun sfarsit din mai multe
motive, unul dintre acestea fiind incetarea activitatii editurii AMARCORD.
Ma simt dator sd adaug cd manuscrisul sdu (cu creionul, pe foi A4) dupa
care am executat dactilograma a ramas in posesia profesorului, iar unele
fragmente de acolo le-a publicat ulterior in revista Orizont.

Textul de mai jos reprezintd discutia despre relatiile sale personale si
stiintifice cu Tudor Vianu.

Ministerul Invatamantului a emis in 1956 o decizie prin care ati
fost numit lector la Facultatea de Filologie a Universitatii din
Timisoara (numele de atunci era Institutul Pedagogic de 5 ani). In
L folclorul” universitar timisorean este acreditatd ideea ca — dupa
ce, tn 1952, ati fost exilat, pe motiv de dosar politic, de la
Universitatea bucuresteand — Tudor Vianu a fost unul dintre cei care
v-au sprijinit sd fiti reincadrat in invatamantul superior. E adevarat?

Pentru ca raspunsul sa fie cat mai cuprinzator si, totodatd, mai
persuasiv, ma vad obligat sd comit un gest oarecum indiscret. Sa il
»prefatez”, adica, reproducand o scrisoare pe care am primit-o de la
Tudor Vianu, in scurtul meu exil la o scoald generala de cartier din
Ploiesti. Comit acest gest — care, repet, mi se pare, intr-o anumita
masura, indiscret — din doud Intemeiate, nadajduiesc, pricini: ea,
scrisoarea, are darul sd dumireasca pe cei interesati sa cunoasca,
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exact, natura relatiilor, foarte apropiate, in care ma aflam cu Tudor
Vianu si cu familia sa, in special cu lonel Vianu, medic psihiatru, fiul
profesorului'. in al doilea rand, prin conotatiile, prin numeroasele ei
»trimiteri”, epistola depdseste hotarul stramt al relatiilor particulare
dintre un mare profesor si unul dintre invaticeii lui, dobandind o
semnificatie mult mai generald, intrucat ea relevd sau confirma
generozitatea §i gingasia sufleteascd a ilustrului carturar umanist.
Tata, deci, textul ei:

Bucuresti, 3. 1. 1954
Iubite Domnule Tohdneanu,

iti multumesc pentru randurile de bune amintiri si urari pe care ai avut
amabila idee a mi le trimite, acum, in aceste zile de sarbatori, cand ne place
sd ne regasim prietenii sau, cel putin, s primim vesti de la ei. Aflasem
despre noua d-tale asezare la Ploiesti §i te evocam adeseori, impreund cu
Ionel sau cu alti elevi sau colegi de-ai d-tale. Stirile erau insd cu totul
sumare si vagi, incat am fost bucuros sa le completez parcurgand scrisoarea
d-tale. Dupa ce am citit-o o datd si a doua oara, mi-am spus: ¢ bine ca
prietenul meu Tohdneanu se gaseste intr-un loc care-i asigura deocamdata
un cadru ceva mai statornic de activitate si oarecare independentd. Nu e cu

! Tonel Vianu (n. 1934) a invatat latineste de la G. 1. Tohdneanu, dupd cum
marturiseste 1n cartea Amor intellectualis, POLIROM, 2010, p. 189 si urm.:
,-Gheorghe Tohdneanu, asistent la Universitate, un tip care nu trecuse de treizeci
de ani, slab, imbracat mereu cu aceleasi haine de oras din cele mai ieftine (inca se
mai dadeau costume pe carteld), avea o inteligentd vie, realistd. [...] Firesc,
literatura pe care o practica cu pasiune era cea latina. Domnul Tohdneanu era un
»gramatic”, cum spunea T. amuzandu-se. Un diac, un om de carte. Literatura insa
trebuie sa inceapa cu gramatica. Fard analiza gramaticald, intelegerea unui text
ramane aproximativa. lar unde este aproximatie nu poate exista decat simularea
intelegerii. [...] daca vremurile erau altfel primejdioase, nu atat prin regulile de
gramaticd, eu ma bagam acum in gura lupului. [...] Mai existau si ablativul
absolut, si acuzativul cu infinitiv, verbele deponente si semideponente... navigam
printre exceptii, ca Ulise printre intre Scylla si Caribda. Tohdneanu era un carmaci
sigur, eu aveam sa-mi castig neatarnarea. Dupa ce treceam prin deliciile aspre ale
gramaticii, care singure iti garantau accesul la sens, domnul Tohdneanu imi acorda
un lung moment de trecere prin literatura. Poemul lui Lucretius Despre naturd, De
natura rerum, revenea mereu. [...] O poezie avantatd ! Domnul Tohéneanu, care-
mi daduse cele cateva date asupra vietii poetului, se striduia sa-mi trezeascd
pasiunea pentru versurile lucretiene”.
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totul bine cd activitatea aceasta nu este corespunzdtoare pregatirii si
chemarii sale. Nu e bine ca el triieste in amaraciune. De aceea, iubite
Domnule Tohéneanu, da-mi voie sa-ti vorbesc cu aceeasi sinceritate si
caldurd, care anima si cuvintele d-tale. Nu incape nicio indoiald ca
indepartarea d-tale din locul pe care l-ai ilustrat, in scurtul timp cat ti-ai
asumat raspunderea lui, a fost un act arbitrar si pagubitor interesului
obstesc. Toatd lumea stie si recunoaste acest lucru. De aceea eu nu pierd
nicicum nadejdea, ba chiar sunt sigur ca va veni ziua cand nedreptatea se va
repara, iar d-ta, Intocmai ca umanistul Fra Luis de Leon, revenit la catedra
de la Salamanca, dupd o intrerupere incd mai lungd si dupd incercari
incomparabil mai grele, vei spune studentilor regasiti: ,,Iubiti ascultatori, va
aratam in ultima mea prelegere ca Tacit n a unsprezecea carte a Analelor...”
si vei face o lectie magistrald despre marele istoric §i moralist. S-ar putea
intdmpla un singur lucru pentru care aceastd prezicere sa nu se implineasca:
resemnarea, oboseala sau amaraciunea descinsd in temperament si
deprinderi, situatii pe care eu le socotesc insa improbabile gandindu-ma cat
de departe esti de varsta batranetii. Cu toate acestea, iubite Domnule
Tohaneanu, de ce ti-as ascunde ci in criza strabatutd de d-ta singurul lucru
care md alarma uneori era constatarea ca increderea d-tale in reparatiile
necesare si posibile nu era intotdeauna destul de viguroasi. Imi pareai
uneori stdpanit de un amor fati, care nu este poate cea mai buna lectie lasata
de Antichitate. De aceea da-mi voie sa-ti transmit aici 0 maxima pe care am
cules-o din lunga experienta a vietii: Nedreptatea osteneste. Este slabiciunea
ei. Pana atunci, socotesc insd cd este cu totul necesar si de cea mai mare
insemnatate sd nu parasesti lucrul stiintific. Dacd n-ai facut-o inca,
abordeaza neintarziat o noua tema lingvistica sau de literatura, inconjoara-te
cu carti, cerceteaza, cugeta si construieste. in toate incercarile vietii mele m-
a salvat mereu curiozitatea stiintificdi si munca. In ceea ce te priveste,
gandeste-te ca toti oamenii care te cunosc si te pretuiesc asteapta de la d-ta o
opera, iar d-ta n-ai dreptul si-i dezamagesti. Iti doresc deci, iubite prietene,
ca noul an sa-ti aducd multa sanatate a trupului si a sufletului manifestata
prin increderea voioasa in viitor si prin rodnice hotarari de lucru. Amicii d-
tale printre care dd-mi voie s md numar §i eu 1iti pastreazd cea mai
simpatica amintire si iti rostesc numele in multe si felurite ocazii. Cand vii
la Bucuresti, nu ma ocoli.

Cu devotata afectiune,
T. Vianu
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Am venit la Timisoara In 8 septembrie 1956, odata cu
intemeierea noii Facultati de Filologie (cu durata studiilor de cinci
ani). Numirea mea aici — in care eu, dupd atitea experiente
dureroase, nu mai credeam — imi fusese totusi prorocita, cam cu un
an inainte, de profesorul Tudor Vianu, in timp ce il petreceam pe jos,
cu mereu innoitd emotie, de la Universitate spre locuinta lui. Sedea,
daca bine Tmi amintesc, pe strada Andrei Muresanu, la numarul 33,
intr-o mica vila construita si mobilatd cu un gust desavarsit. Strada se
desficea, cred, din Piata Confederatiei Balcanice, iar ca sa ajungi
acolo tocmai din centru, pe Calea Dorobantilor, iti trebuia, mergand
agale, cel putin o ord. Cand ascultam optimistele si repetatele
preziceri ale veneratului profesor, ma cuprindea, pe data, o stare de
tensiune nervoasa greu de reprimat, explicabild in parte, dacd ma
gandesc ca la 30 de ani, cati implinisem in 1955, sentimentul
nedreptatii devine coplesitor, aproape intolerabil. Pana la urma, din
respect pentru cel pe care il insoteam, reuseam sa ma destind intr-un
soi de zambet interior, de o crancena amaraciune.

Dupa cum intuiesc — din parcurgerea scrierilor sale —
personalitatea umand a lui Tudor Vianu, eu cred ca acesta ,,lucra”,
alaturi de alti savanti filologi ai vremii (lordan, Graur, Rosetti?), la
, reabilitarea” dumneavoastra, dar discretia si poate teama ca nu va
(vor) reusi l-au impiedicat sa va pund la curent cu o asemenea
initiativa. Printr-un rveflex literar, un amdnunt... toponimic din
evocarea dumneavoastrd mi-a starnit curiozitatea. In itinerarul
acesta bucurestean, treceati, daca nu ma insel, pe langa ultima
locuintd a lui Macedonski din Calea Dorobantilor. In tinerete, Tudor
Vianu a frecventat cenaclul poetului, iar mai tdarziu, la Editura
Fundatiilor Regale, i-a editat opera. V-a vorbit vreodata despre
omul Macedonski, despre ,,sufletul princiar al poetului cu mustata
agresiva §i cravata tripartita”, cum zice Calinescu in cunoscuta-i
Istorie, sau despre atmosfera din sedintele cenaclului pe care
Macedonski il prezida de la inaltimea tronului sau?

Subiectul acesta iti promit sa-l dezvolt altidata... am cateva
fotografii, trebuie sa le caut... Acum ma marginesc sa-ti spun doar ca,
odata, pasind prin fata casei lui Macedonski, Tudor Vianu mi-a
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reprodus soptit versurile finale atdt de atingdtoare ale poeziei
Epigraf:

Dar céand patru generatii peste moartea mea vor trece,

Cand voi fi de-un veac aproape oase si cenusa rece,

Va suna si pentru mine al dreptatii ceas deplin,

S-al meu nume, printre veacuri, indltdndu-se senin,

Va-nfiera ca o stigmatad neghiobia dugsméaneasca,

Cat vor fi in lume inimi si o limba romaneasca.

As mai vrea sd adaug ca de fiecare data, trecand pe acolo, se
descoperea o clipa ridicandu-si paldria elegantd, cu boruri largi; o
facea cu desavérsita discretie si In cel mai firesc mod cu putinta, in
semn de veneratie si devotiune pentru marele si atat de nedreptatitul
poet.

...lucru greu de inteles astazi, cand nici mdacar palarii nu se mai
poartd. Tinerilor de acum i se poate pdrea ostentativ sau
extravagant gestul. Tocmai de aceea imi face placere sa-l explic din
perspectivd oarecum personald. In anul 1969, la incheierea studiilor
universitare, am fost repartizat profesor la Scoala generalda din
Birchis, judetul Arad. Venit de la Timigoara, unde obiceiul de a-ti
ridica palaria in semn de respect ori salut dispdaruse, am fost
surprins sd constat cd in satul acesta fara gara gestul era unul
curent: taranii mai in varsta ma salutau ridicandu-si palaria sau
caciula.  Imi spuneau ,, domnu-nvatator”, retrograddndu-ma
,profesional” fara sa-si dea seama, dar acorddndu-mi, din
perspectivd rusticd, o neasteptata deferentd. Am constatat apoi ca
intelectualii satului, medicul uman si veterinarul, inginerul agronom
si cei cinci-sase dascali se bucurau de aceeasi atitudine
respectuoasd. Era un act de civilitate, inca viu, o forma de respect
pentru cultura care, se vede treaba, era cdndva comun unor
categorii sociale atdt de diferite. In urmd cu nu mult timp am revenit
in comund §i am constatat ca sdatenii au mai... evoluat, imi dadeau
totusi binete, dar nimeni nu-si mai ridica palaria. Sic transit gloria
mundi!

Dar m-am cam luat cu vorba. As fi curios sa aflu cum explicati
dumneavoastra faptul ca, dupa studii si lucrari notorii de filozofie si
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esteticd, incepdand de prin 1940, preocuparile lui Tudor Vianu s-au
indreptat tot mai insistent inspre stilistica literara? A fost o
intamplare sau o evolutie care tine de firea lucrurilor?

Intr-adevar, in ultimul patrar al vietii si al rodnicei sale activititi,
venind dinspre filozofie, estetica, istoria culturii si a literaturii, Vianu
se indreaptd, cu pasi hotarati, spre lingvistica, In general, si spre
cercetarea stilului, in special. Aceastd noud orientare a investigarii
sale stiintifice umaniste nu a fost rodul unei revelatii sdvarsite in
fulgerarea clipei, ci rezultatul fericit al unui proces lent, al unei
chemari staruitoare, resimtita tot mai deslusit de-a lungul vremii. Nu
cred ca gresesc prea tare asemuind experienta lui Tudor Vianu,
indreptandu-se spre cercetarea stilului, cu cea a lui Ludwig van
Beethoven, atunci cand, in finalul Simfoniei a [X-a, desfereca,
descatuseaza si, intr-un anume sens ,Jlamureste” sunetul muzicii,
eliberandu-1 in Cuvant. Iatd ce spune despre asta Vianu insusi, 1n
studiul sdu Beethoven in istoria culturii: ,Prin Simfonia a IX-qa,
ultima creatie a sa, Beethoven se leagd incd mai strans cu marii
filozofi si poeti ai Germaniei in momentul cel mai inalt al culturii ei,
cu Goethe si Kant, Schiller si Hegel. Gasim 1nsa aici i un alt inteles.
Izbucnirea vocii omenesti, mai intai a baritonului care intoneaza
primele doud strofe ale odei intr-o melodie simpla, cu un caracter
popular, apoi corurile de barbati si femei, alcatuiesc o imprejurare
plind de semnificatie. Bogatul cuprins de idei al muzicii
beethoveniene cere expresia ei notionald si cuvantitoare, pe care
ascultitorul i-o acorda in reflectia lui pasionatd. Cand insa murmurul
discret al reactiei intime devine cuvant vorbit §i cantat, ascultatorul
traieste impresia eliberarii de sub vraja care tinea cuvantul prizonier,
ascensiunea Intr-o zona a supremei elocvente. Muzica sustinuta de o
meditatie atdt de adanca a lui Beethoven avea nevoie de aceastd
ultima ndltare in regiunile de claritate ale ratiunii. Compozitorul a
fost totdeauna un adanc ganditor moral. Panad acum a cantat. Acum a

vorbit™.

% Sudii de literaturd universald si comparatd, EA, 1963, p. 293.
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Nu preget sa afirm ca atat de rodnica orientare spre stilistica a
lui Tudor Vianu isi are obarsia si in contactul asiduu cu preocuparile
de esteticd, de pe urma carora s-a configurat insusi valorosul sau
tratat Estetica, vol. I, 1932, vol. II, 1936, cu numeroase reeditari
ulterioare. Din asemenea preocupdri s-a intrupat si una din cartile
nepieritoare ale veacului, Arta prozatorilor romdni (1941), care,
dincolo de valoarea sa intrinsecd, poate fi privita si interpretata si ca
un excelent ,,exercitiu” pentru autorul de mai tarziu al atator studii
fundamentale privind expresia artistici a marilor nostri scriitori,
grupate succesiv si mereu imbogétite in volumele Probleme de stil §i
arta literara (1955), Problemele metaforei si alte studii de stilistica
(1957) si, in sfarsit, In masivul tom intitulat, simplu Studii de
stilisticd, aparut postum, in 1968, patru ani dupa moartea prematura a
autorului. Precizez, dacad nevoie mai este, ca toate aceste studii sunt
nu numai necesare, dar si indispensabile atat istoricilor literari, cat si
celor ai limbii roméne literare, precum s§i cercetatorilor stilului
beletristic. Una din trasaturile cele mai pretioase ale tuturor acestor
studii consta in deplina lor accesibilitate, in ciuda profunzimii ideilor
si a originalitatii, a subtilitatii observatiilor cuprinse in ele. Vianu si-a
cultivat deprinderea de a scrie simplu si elegant, iar romaneasca lui
literard, lipsitd de zorzoane si de ostentatie, ramane fireasca si
pilduitoare.

Fara indoiala, ideea simplitatii superioare l-a preocupat pe
Vianu, dupa pilda eminesciand a ,, scuturarii podoabelor”, metafora
pe care el insusi a inventat-o vorbind despre esentializarea
limbajului in opera de maturitate a poetului. Oricum, citindu-l pe
Vianu, traiesti sentimentul stenic al comunicarii cu un spirit profund,
lipsit de ostentatie, cum spuneti. El nu te incurca si nu te deruteaza
incdlcind fraza, nici nu te striveste complicand savant terminologia,
ci, printr-o stilisticd sui generis, a participdrii, te ia partener
spiritual in aventura sa ,,pe taramul celalalt”, al culturii. Sa scrii
elegant si, totodata, simplu e o performantd la care nu multi ajung.
Fara sa vreau imi vine in minte acum Sextil Puscariu, care, prin
stilul lui eliberat de orice urma de fatuitate, te face sa te apropii cu
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pldcere de lingvistica, stiinta considerata de multa lume arida si
dificila, de nu chiar plicticoasa.

Pe Vianu este o incéntare sa-1 citesti: fraza sa, densa si totdata
supla, grava si, deopotrivd, suava, ramane tot timpul deschisd si
transparentd oricarui cititor gcolit. Cate sugestii nu gaseste ucenicul
in ale cercetarii, in aceste randuri, sobre, elegante si limpezi cu care
se iIncheie, in Arta prozatorilor romdni, paragraful inchinat lui
Mateiu 1. Caragiale: ,Riscul literar al acestei descrieri este
compensat prin jocul alternantelor, si nici un alt scriitor nu l-ar mai
putea incerca vreodatd. Dacd, asemeni lui Mateiu Caragiale, n-ar
dispune de puterea ascensiunii lui cétre inaltele trepte ale fervorii
lirice si de acea virtute a dispretului care se lasa parca hipnotizata de
ceea ce o starneste si o Intarata mai aprig”.

Prin urmare, Tudor Vianu, fiind profund, nu doreste sa si... para.
Am apasat in chip deliberat asupra acestui aspect, pentru ca, in lunga
mea cariera dascaleasca si scriitoriceascd, am intalnit destui dascali,
mai ales universitari, dar nu exclusiv, ba chiar destui publicisti care
in chip constient isi incifreazd exprimarea — adica: si-o Incalcesc,
uneori slutind-o, stilcind-o — pana la opacifierea ei totald, nadajduind
ca vor izbuti astfel sd ascunda saracia ideilor. Cititorul naiv gandeste
astfel: ,,ma depdseste, nu inteleg ce spune, prin urmare e... profund”.
Trebuie sa adaug imediat ca multi ,,lingvisti”, mai ales din generatia
tanara, dar nu exclusiv, atrasi de mirajul noilor directii de cercetare,
de la structuralism incoace, spectaculoase mai ales prin terminologia
savant sofisticata, le adoptd necritic, ajungadnd practicienii unei
exprimdri stereotipice, de o platitudine exasperantd, ininteligibild
specialistilor ,,de rand”, accesibild, chipurile, unei minoritati de
initiati. Ce cariera rapidd a facut, intre atitea altele, neologismul
»conotatie”, de pilda. Cu catd ravnd si, mai ales, cu catd emfaza il
rostesc si 1l astern pe hartie unii cu gura sau cu condeiul imbibate de
»prestigiul” lui stiintific, de savoarea lui dulceag-savanta!

Intr-adevar, asa este. Azi toatd lumea vorbeste de conotatie,
termen cdaruia i atribuie sensuri din ce in ce mai inadecvate. Si eu
le-am reprogat studentilor mei apelul excesiv si nejustificat la acest
termen. Provocat de unul din ei sa le explic ce-i cu adevarat
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conotatia, am recurs la un exemplu sugestiv si convingator (livresc,
pare-mi-se), pentru cd, dupd aceea, cuvantul conotatie a cam
disparut din vocabularul lor; le-am spus asa: umbrela te apara de
ploaie (parapleu) sau de soare (parasol), aceasta ar fi denotatia ei,
dar, in imprejurdri nedorite, cu o umbreld te poti apdra si de cdini —
aceasta este conotatia ei.

Binevenit acest intermezzo al tiu. In lunga mea carierd
dascdleascd, am constatat si eu cad studentii sunt receptivi mai
degraba la concretizari de felul acesta; iar daca au si haz, ele devin
memorabile, dovedindu-si eficacitatea mai abitir decat explicatiile
teoretice, savante.

Asa e, dar mi se pare ca v-am intrerupt...

...Asadar, chiar daca pozitia mea, teoretica si practica, este alta,
nu am nimic cu noile orientari in cercetarea lingvistica si filologica,
dacd ele sunt preluate si asimilate, prudent si selectiv, cu puterea
discernerii nete si mature intre modéle si... mode, céci singurele
modéle sunt interne, in schimb modele au slabiciunea lor fatala: mor
tinere. De aceea nu-i pot ierta pe cei care, imbratisand cu un fel de
fanatism, de joasa factura intelectuald, aceste noi orientari, intorc cu
seninatate spatele trecutului, uitdnd sau facandu-se ca uita ca ele nu
reprezintd altceva decat un simplu ,.etaj”, deocamdata fragil, la o
constructie cu temelii stravechi, infipte adanc in trecut. Nu pot decét
sd-i compatimesc pe cei care, In subsolul constiintei lor, sunt in stare
sa-si inchipuie ca preluarea ,,din mers”, de obicei superficiald, a
noilor orientdri si a terminologiei lor, ii dispenseaza de istorie, in
sensul cuprinzator al cuvantului.

[...]

In anul urmitor instaldrii mele la Timisoara, 1957, doi dintre
ilustrii mei dascali din Bucuresti, care pusesera zdravan umarul ca sa
fiu Incadrat la Facultatea de Filologie din Banat — profesorii Tudor
Vianu si lorgu lordan — au vizitat, la date nitel diferite, noua
facultate. Nu-mi amintesc cine a provocat invitatia, nici dacd nu
cumva a fost o initiativa personald a lor. Oricum, din atentia fatisa pe
care mi-au acordat-o, din atitudinea extrem de binevoitoare cu care
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m-au onorat, am intuit cd, mdacar in parte, venirea lor, atat de
curanda, la Timigoara, avea ca scop nemarturisit, intre atitea altele
evidente, si consolidarea fragilei mele pozitii in invatamant. Si unul,
si altul au dorit sd se stie cd ma aflu sub aripa lor ocrotitoare.
Marturisesc aceastda impresie — de fapt, e vorba de o certitudine — nu
din orgoliu, ci din convingerea céd oricine are ceva de invatat din
imprejurarea naratd. Anume ca poti ramane generos, chiar fiind
foarte mare.

In anii aceia ne aflam in plin proletcultism. Autori importanti
(Titu Maiorescu, Lucian Blaga) erau complet interzisi, Eminescu
insusi era brutal cenzurat, opere de importanta vitala pentru cultura
romdneasca erau puse sub lacat, la ,,fondul secret” al bibliotecilor,
multe din ele arse ,,in piata publica”. Tinerilor de astazi le vine greu
sa inteleaga asemenea lucruri. Tocmai de aceea vreau sd evoc aici
pe scurt, o intdmplare pe care am trdit-o eu insumi. In iarna anului
1952, inainte de a merge la scoala, incepusem sa citesc pe litere. De
dimineata pdna seara rasfoiam un manual de istorie bogat ilustrat
dupa care invatase un unchi de-al meu la liceu cu vreo cinci-sase ani
inainte, cand Romdnia era monarhie. Admiram in acel manual
portretele maiestuoase ale regilor nostri: Carol I, Ferdinand si
Mihai (Carol al Il-lea lipsea). La un moment dat mama, vazand ce
admir eu, mi-a luat ingrozita cartea din mana i, spre disperarea
mea, a vrut s-o arunce in sobd. A impiedicat-o tata, categoric.
Atunci, biata mama a luat peria de pantofi, a inmuiat-o in crema de
ghete si a sters cu ea peste portretele regilor. Mama era puternic
marcatd de arestarea vecinului nostru, Morar Isai, pentru cd la
nunta fiicei sale, spre dimineatd, a cantat Trei culori cunosc pe lume.
(Peste cativa ani, ca o culme a ironiei, Trei culori devenea imn
national!) Paradoxal, in aceasta atmosfera culturald, viciata de
ideologie §i oarecum in ciuda terorii instaurate (exemplul meu e,
cred, convingator), traditia culturala a interbelicului se prelungea in
chip firesc in constiinta oamenilor de carte; marii intelectualii se
bucurau inca de un addnc respect, atata doar ca veneratia nu se
manifesta explicit, de frica. In Universitate se stia, asadar, cd va
aflati ,,sub aripa ocrotitoare” a lui Tudor Vianu, al carui prestigiu
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cultural era imens. Sunt curios sa aflu cum au fost privite aceste
prielnice auspicii (avis + specere, cum ne-ati invdtat) in mediul
universitar. Au starnit ele invidii, respect ori au fost privite cu
indiferenta?

Dragul meu, nu pot sid stiu ce era in mintea fiecaruia dintre
colegi. Indiferentd in niciun caz. Pot insa banui ca studentii si, mai
tarziu, tinerii asistenti precum Misu Crasoveanu, losif Cheie sau
Vasile Téra erau intru totul de partea mea; altii este posibil sd ma fi
invidiat. Curios e cd unii profesori cu functii de raspundere in
universitate nu pridideau dupa aceea sa-si exprime, 1n discutiile cu
mine, admiratia pentru Tudor Vianu, cu gandul, poate, ca, prin mine,
vorbele lor vor ajunge la urechile savantului sau ca ei ingisi vor
dobandi prestigiu in fata mea si a colegilor mei evocand — unii dintre
ei — prietenia cu Vianu ori exhiband familiarisme imaginare.

Aveti, vad, tendinta (par delicatesse?) de a nu pronunta nume...

N-am nimic de ascuns, colegii mei de atunci stiu ca profesorul
Victor lancu se mandrea (ca sd nu zic: se lauda) cu prietenia lui
Tudor Vianu. E adevarat ca destinele lor s-au intdlnit prin
universitatile germane dintre cele doud rizboaie pe care le-au
frecventat, iar mai tarziu preocuparile de estetica ale amandurora i-au
apropiat si mai mult. Nu stiu daca se poate vorbi totusi de o prietenie
in adevaratul sens al cuvantului agsa cum lisa sa se inteleagd, de cate
ori avea prilejul, Victor lancu. Un caz mai aparte a fost profesorul
Nicolae Apostolescu, caruia vreau sa-i creionez un portret succint
pentru ca tinerii care eventual ne citesc sd inteleagd cum incercau
unii dintre universitari sa-si fabrice o ,,aurd magica” pentru a dobandi
prestigiu carturaresc prin delegatie. Din postura de decan, apoi de
rector al Institutului de 3 ani, N. Apostolescu a facut in dreapta si in
stdinga mult bine, dovedindu-se pana la urma, un slujitor devotat si
iscusit al invatdmantului nostru superior umanist, caruia i s-a dedicat,
cu o anumitd fervoare spectaculoasd, pand in ultimul ceas al vietii
sale. Avea, in anii aceia, numeroase usi deschise ,,sus”, iar relatiile
sale ,,inalte” le folosea, din fericire, nu numai in interesul siu, ci,
foarte adesea, si pentru propasirea cauzei, care se confunda cu cea a
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scolii. Maret, uneori despotic cu subalternii, afisdnd fatd de ei o
superioara jovialitate, N. Apostolescu se manifesta totdeauna cel
putin obedient fata de sefi, puternici ai zilei, la care avea (sau sugera
cd are) acces si trecere. Cu mine s-a purtat exemplar si as fi ingrat
dacd nu as recunoaste acest lucru. Suferea nu de orgoliu, ci de o
debordantad vanitate, adicad desertdciune: spunea adesea neadevaruri
pe care nu le mai resimtea ca atare. in desele noastre discutii, revenea
urmatorul laitmotiv: ,,De curand, intdlnindu-ma cu Tudor Vianu si
venind vorba despre dumneata...” — ceea ce, din pacate, nu
corespundea realitatii, dar, credea el, ii sporea prestigiul universitar,
facandu-l intangibil si In plan spiritual, nu numai in cel politic sau
administrativ.

Aici dialogul nostru cu privire la Tudor Vianu s-a intrerupt, cu
promisiunea de a fi reluat, ceea ce nu s-a mai petrecut.
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UN MANUSCRIS INEDIT

ADELA CRISTIANA GORCEA

Liceul Teoretic Pdncota

Motto: ,,Ma socotesc asemenea unui
copil care, jucandu-se pe malul marii, a gasit
cateva pietricele mai netede si cateva scoici
mai pestrite decat altii, in timp ce oceanul
nesfarsit al adevarului se asternea necercetat
dinaintea ochilor mei”. (Isaac Newton)

Cuvinte-cheie: literatura romdnd, loan Slavici, manuscris
1. In cautarea timpului trecut...

in fata uriasei bibliografii existente in legdturd cu opera lui
Slavici, am avut sentimentul ca nimic nou nu s-ar mai putea aduce in
legatura cu creatia sa. Cu acest gand, cautarile mele s-au indreptat, in
mod firesc, citre satul natal al scriitorului. La Muzeul Memorial
»loan Slavici din Siria, cu sprijinul Laurei Mates, muzeograf, am
trecut la cercetarea documentelor expuse in muzeu, dar mai ales a
celor din arhivd, adunate acolo de-a lungul timpului, mare parte
dintre ele donate de urmasii scriitorului. Intre acestea, am descoperit
un grup de foi pliate, subtiri, macinate de vreme la margini si patate
cu ceara, pe care, intr-un colt, cu un scris lizibil, am citit Eminescu §i
Alecsandri. Era un manuscris al lui Slavici!

Am facut investigatiile necesare si am ajuns la concluzia ca este
o scriere ineditd. Cu o traire aparte, asemanatoare cu cea a desigilarii
unei comori de mult timp uitate, am trecut la editarea documentului,
in speranta ca el sa se adauge lungului sir de scrieri ale prozatorului
ardelean, care au fost pand acum in atentia cititorilor. Valoarea

159



documentara a textului este datd de insusi faptul ca acesta nu a vazut
inca lumina tiparului, asadar devine public cu sprijinul revistei
»Philologica banatica”.

Din ratiuni de sistematizare, am urmat patru etape in studiul
documentului: a). prezentare generald, cu precizari legate de editare;
b). redarea continutului manuscrisului, in editare proprie; c). analiza
textului, cu observatii asupra aspectului general si a organizarii
textuale, fixare in timp, elemente de continut, observatii legate de
scriere, vocabular, topica, stilisticd; d). concluzii cu privire la
valoarea documentara a manuscrisului.

2. Un studiu inedit — Eminescu si Alecsandri

2.1. Prezentare generala

Observand documentul, am constatat cid au ramas de la Slavici
treisprezece pagini, numerotate de la 2 la 14. Din pacate, prima
pagind nu a fost de gasit. In procesul editarii, am respectat intocmai
continutul manuscrisului. Pe cat posibil, am pastrat doar cuvintele si
sintagmele care tin de stilul scriitorului si de vorbirea specifica
epocii. Legat de ortografie, am renuntat la apostrof, inlocuindu-1 cu
cratimd, am modificat scrierea diftongilor, folosindu-i in forma
actuala, iar ca punctuatie, am inlaturat unele virgule si am adaugat
virgula inainte de gi adversativ, pe care Slavici nu o folosea. Am
pastrat prenumele poetilor asa cum le-a scris el, Mihail — cu
precizarea cd o singura datd acesta apare cu scrierea Mihaiu —, si
Vasilie. Pentru numele Alecsandri am apelat la scrierea actuald, desi
doar in titlu autorul a scris Alecsandri, iar in text, peste tot, a recurs
la forma Alexandri.

2.2. Textul

(...) pe care le produce in mintea noastra. Prin felul de a-si da
pe fata starile sufletesti, origicare om isi aratd firea cea adevaratd,
ceea ce el in adevar este: stilul e omul el insusgi.
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1II. S-ar putea zice ca stilul e chestiune de formd, iar ceea ce e
forma se poate invdta si cdstiga prin experientd §i prin deprindere
rationald. Indeosebi gramatica se invatd, si prin silintd stdruitoare
poate origicine sa ajungd a-si cdstiga destoinicie deplina in ceea ce
priveste alegerea, intrebuintarea si asezarea vorbelor. Tot astfel se
pot invdta si regulele poeticei. Toate acestea ne fac sa punem la
indoiala adevarul emis de Buffon. Gramatica insa si poetica nu
regulamenteaza stilul si tehnica scrierii, §i scrierea cea mai corectd
din punctul de vedere al tehnicei poate sa fie defectuoasa in ceea ce
priveste stilul. Numai acela care e cuprins cu desavarsire de un
simtamdnt poate sa gaseascd imaginile care reproduc §i in altii acest
simtamdnt, §i numai cel patruns de o convingere poate sa gaseasca
argumentele ori dovezile prin care se patrund §i altii de aceasta
convingere. In acest inteles e adevarat ca, vazand stilul, cunoastem
omul, ca stil si om e acelasi lucru. Fiind deci vorba de poeti, putem
sa exprimam adevarul emis de Buffon si in forma: , Poesia este
inima poetului”. Cum e inima, asa e poesia izvordta dintr-insa, cdaci
inima e felul de a fi al poetului §i orisice se manifesta in felul in
care e.

1V. Voind dar sa facem o paraleld intre operele poetice ale lui
Vasilie Alecsandri si intre ale lui Mihai Eminescu, trebuie, inainte de
toate, sa ne dam seama despre inima, deci despre felul de a fi al
fiecaruia dintre dansgii. Noi putem sa cunoagtem acest fel de a fi din
operele in care s-a manifestat, dar nu putem sa-l si intelegem.
Intelegerea ne-o di numai cunostinta ce-o avem despre viata
fiecaruia dintre dansii. In felul de a fi al origicdrui om sunt doud
elemente: unul nestramutat, ceea ce el este in virtutea nasterii lui, si
altul variabil, ceea ce el devine prin pozitiunea sociald, prin
educatiune, prin instructiune §i prin inrdurirea mediului social in
care petrece viata. Nu mai incape nicio indoiala ca adevarata fiinta
constd numai in ceea ce omul este el insugsi prin sine, §i cd indeosebi
in poezie aceasta fiintd adevaratd iese la iveald. Ceea ce voim dar sa
stim este: ce a fost Alecsandri si ce Eminescu — neatdrnat de
imprejurarile in care gi-a petrecut fiecare din ei viata. Aceasta insa
nu putem sa o stim decadt scazand din fiinta fiecaruia ceea ce el a
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devenit prin pozitiune sociala, prin educatiune, prin instructiune si
prin mediul social. Si nu mai incape nicio indoiala ca acela e mai
mult, in care elementul variabil e mai slab, care mai putin e atarnat
de imprejurari.

B. Fiecare indeosebi

L 1. a). Vasilie Alecsandri s-a nascut dintr-o familie boiereascad,
si-a petrecut copilaria, tineretele si viata toatd in imprejurari in care
era scutit de lupte cu nevoile vietii. Aceasta impregiurare nu explica
insa indeajuns veselia caracterului lui, care se da pe fata si in
poesiile lui. Vesel e orisicare om care se simte multumit, si multumit
se poate simti si omul care se lupta cu nevoi grele, daca e sanatos
trupeste si ferit de mari mdhniri sufletesti. Alecsandri era om care
tinea sa se bucure de viatd, sa-si faca parte din toate multumirile
omenesti, §i stia sa gaseasca in toate lucrurile ceea ce-l incdnta: de
aceea era el mereu vesel si doritor de a trdi. Avea chiar in el o
bogatie nesecata, si sarac dac-ar fi fost, el tot vesel ar fi ramas, tot
un suflet plin de dulceatd, a caruia cea mai mare mangdiere era sa
indulceasca vietele altora. Buna stare in care a crescut §i in care §i-
a petrecut viata i-au modificat fiinta numai deprinzdandu-l cu
trebuinte mari §i facandu-l oarecum usuratec, cum foarte ugor devin
oameni cu mari destoinicii chiar si fard ca sa fie feriti de grijile vietii
de toate zilele.

b). Educatiunea Iui Vasilie Alecsandri a fost atat in casa
parinteasca bine ingrijita, cdt §i mai tdrziu condusda cu pricepere.
Desi poet, Alecsandri era om chibzuit si cumpadtat, care nu se lasa sa
fie adimenit nici de marile lui trebuinte, nici de pornirile lui vii.
Aceasta dovedeste ca el inca de mic a fost deprins a se stapdni in
toate imprejurarile, si ca deprinderea aceasta n-a perdut-o nici in
timpul cand era purtat de valurile tineretelor. Era om plin de
caldura rapitoare, dar el insusi nu se lasa sa fie rapit, si nu se
avdnta decdt atunci, cdnd voia si cum voia se avanta. Aceasta e
adevarata educatiune, si el a avut parte de ea.

¢). Studii a facut Vasilie Alecsandri multe, dar nu ,,de nevoie”,
si astfel numai pe alese, si numai pe cat il tragea inima. El iubeste
natura vie §i gasegste forma in cele mai mici amanunte ale ei, aceasta
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insa nu pentru cad a studiat stiintele naturale. El a facut acest studiu
tocmai fiindca iubea natura, si iubea natura fiindca natura era §i el,
si viata 1i era atdt de dulce. Nu 1i trebuia lui natura frumoasa, cdci
frumoasa si-o facea el, cand zicea ,,Eu la foc imi fac - visuri dupa
plac,/ si cu al meu oaspe, dulcea primavara,/ radem de furtuna care
urla afara”. Tot astfel si studiile lui literare erau studii de
predilectiune: din iubire numai a fdacut el tot ceea ce a facut, - §i
poesiile lui toate.

d). Mediul social in care el si-a petrecut viata a fost cel mai
priincios pentru desfasurarea lui fireasca. El si-a petrecut viata
toata in societatea celor mai de frunte dintre contemporanii sdi, care
l-au iubit si l-au stimat. El a facut apoi multe si lungi calatorii atdt
prin tarile de la rasarit, cat si prin cele de la apus, totdeauna in cele
mai priincioase conditiuni. Cea mai intdaritoare inrdurire au avut-o
insa asupra lui calatoriile facute prin muntii Moldovii, in care el a
vdzut-o in o mai intimd atingere cu poporul, ,si-a cunoscut, a
admirat §i a luat drept model literatura plind de farmec original a
lui”. Din ziua intoarcerii sale in tara si pdna la moartea sa, Vasilie
Alecsandri a luat parte ca fruntas intre fruntasi la toate miscarile
nationale, fie ele culturale, fie politice, ca deputat, ca ministru, ca
reprezentant al tarei sale in strdaindtate, dar mai ales ca sfetnic intim
al purtatorilor de putere §i om de aproape al tronului.

2. a). Mihail Eminescu s-a nascut din o familie de stare mijlocie,
mai mult saraca decdt bogata, §i si-a petrecut viata toatd in lupta cu
nevoi zilnice.

b). Educatiune n-a avut Mihail Eminescu, desi tocmai el avea
trebuinta de educatiune mai multd decat orisicine. Cei patru frati
mai mari ai lui, toti patru oameni cu destoinicii intelectuale, au cazut
unul dupda altul jertfa unei boale urmate de-o insuficientd in
dezvoltarea organismului nervos. In virtutea aceleiasi insuficiente,
Eminescu era i el o fiinta desechilibratd, om cu porniri violente si
excentrice, care le avea toate in dimensiuni mari.

Echilibrarea §i rotunjirea fiintei lui nu s-ar fi putut face decat
prin o educatiune severd si inceputd din cea mai fragedd copilarie,
care ar fi dezvoltat in el incetul cu incetul destoinicia de a se stapani
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insusi pe sine. Lipsit de educatiunea asta, el s-a desechilibrat din ce
in ce mai mult in cursul dezvoltarii lui accesive §i a ajuns foarte in
curdnd in o stare sufleteasca in care nu mai era educabil, fiindca nu
se mai lasa stapanit §i indrumat. Baiat de vreo unsprezece ani, pe
cand era dat la Cernauti in purtarea de grija a pendantului Aron
Pumnul, el a fugit de la parintii lui §i, ani de zile de-a randul, tocmai
in timpul trecerii din copilarie spre varsta de junie, el a trait raslet,
numai bunul Dumnezeu stie cum, unde si ce fel. Cand s-a impdcat
apoi iar cu parintii, el era cu viata croita, fiinta rasleata si singura
in felul ei.

c). Studii a facut Mihail Eminescu multe, intinse §i temeinice,
dar nu cu predilectiune ca Alecsandri, ci cu pasiune. A studiat si el
numai ce se potrivea cu firea lui, dar el se perdea cu desavarsire in
studiile ce facea §i se simtea totdeauna mai presus decdt invatatorii
lui. Numai cei ce nu l-au cunoscut personal §i nu sunt in stare sa
inteleaga operele lui au putut sa presupund ca durerosul fel de a
vedea lucrurile din lume al lui Eminescu e o urmare a inrduririi lui
Schopenhauer, a budismului ori a oareunui poet german. Eminescu
era om care vedea cu ochii lui, si judeca cu mintea lui, si nu primea
in el decdt ceea ce se potriveste cu felul lui de a fi. El cunostea ca
nici unii din contemporanii lui din temeiu literatura universald si
alegea din intreaga comoara de ganduri a omenirii ceea ce-l incdnta
pe el indeosebi.

d). Mediul in care Mihail Eminescu si-a petrecut viata e cel mai
variat. Excentrica ca fiinta lui i-a fost si viata. Mult a fost iubit i
stimat Alecsandri de fruntasii contimporanilor sdi, dar nu mai mult
decat Mihail Eminescu, ba cdteodatda chiar mai putin. Nu era cu
putintda ca om deschis la minte sa nu intdmpine cu inima deschisa si
cu bratele deschise pe acel tanar cu fruntea senina si cu fata mereu
zdmbitoare, pe care si-l inchipuiesc atdat de posomorat cei care nu
pot sa-l inteleaga, si nu i se poate face societatii noastre mai mare
nedreptate decdt facandu-i-se mustrarea ca nu a primit pe Mihaiu
Eminescu in mijlocul ei. Pretutindeni unde oameni cu mintea mai
luminata erau adunati la un loc, se bucurau cu totii cand Eminescu
se ivea in mijlocul lor, si la palatul regal el nu a fost primit cu mai
putind §i mai putin sincera afectiune decdt in cercurile literare si in
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cele politice ori in ,, taverna scunda”, §i toti se bucurau cdnd il stiau
bine, toti se intristau cand vedeau rau. Dar el si-a petrecut viata in
zbuciumari, in mizerie, adeseori in societatea celor mai decazuti
oameni, el n-a putut sa-si creeze o pozitiune, el si-a incheiat zilele
trist, foarte trist. Altfel vedea el lucrurile din lumea aceasta: ca in
stiintd, el a ales §i in toiul vietii numai ceea ce ii pria lui. Citind fara
pricepere unele din poesiile lui, multi isi inchipuiesc un om posac §i
inddrjit drept autor al lor, §i fac un fel de gogorita din Eminescu cel
de-a pururi voios i senin, al carui zimbet nu se uitd niciodata. Nici
in bine, nici in rau, mediul n-a alterat fiinta lui; intre cei mai
marginiti oameni, pentru care avea o particulara slabiciune, el era
tot omul de superioritate covdrgsitoare, §i intre cei mai decazuti,
pentru care de asemenea avea slabiciune, el ramdnea unul de o
extraordinard puritate, puritate de simtaminte §i de moravuri, in cele
mai mari mizerii, el ramdnea tot el insugi. Un singur om era in
lumea aceasta pe care nu se simtea destoinic a-I stapani: el insugi.
Din constiinta acestei neputinte izvoraste durerea cea covdrsitoare,
pe care o reproduce prin poesiile lui. Era chiar in fiinta lui cea
adevarata un conflict fatal, care nu se putea inlatura: ii lipsea
omului ceea ce Platon numeste armonie internd. [i este usoara viata
omului cumpatat, care se impacd insusi pe sine prin faptele sale, ori
celui marginit, care nu-si da seama despre ceea ce face, dar grea
afara din cale ii este celui ce vede clar, se judeca in fiecare clipa §i
se osdndeste fara de milda. Un canon de spdsire e asemenea viata ori
0 oarbd nedreptate: aceasta e ceea ce nu spune Eminescu — nu
plangandu-se ca traieste, ci plingand pe cei osanditi a trai. De
aceea il incanta Schopenhauer, §i de aceea priveste el cu sfiala spre
Buda, care demult a zis ceea ce el simtea in fiecare zi, ca suprema
virtute consista in a nu voi. — ,, Multe dureri sunt, - zice el, - §i putine
pldceri”, pentru ca orisicare pornire a vointei pentru el era o durere,
durere intr-un fel, daca-si cdlca pe inima, si durere intr-alt fel, daca
nu voia ori nu putea sda-si calce. Suntem cu totii munciti de aceste
dureri, dacd nu ne-am deprins a ne stapdani spre a ajunge in cele din
urmd sa ne facem datoriile cu multumire, dar in constiinta lui cea
limpede ele luau dimensiuni mari. Ceea ce noi luam drept pesimism
nu e decdt manifestarea curdteniei lui sufletesti. Constiinta lui era
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oglinda curatd in care ochiul lui ager vedea cea mai mica pata. El,
care nu era in stare sa jigneasca pe altii, omul dulce, bldnd si
ingdduitor in practica vietii, era neindurat fata cu sine insusi §i de o
asprime excesiva in poesiile sale, unde nu se adresa la oameni, ci
biciuia pacatele omului. lar aceasta nu pentru ca asa era mediul in
care trdia, ci pentru cd in a lui constiintd se oglindeau oameni cu
faptele lor.

1I. 1. Alecsandri a scris mult si multe, iar aceasta nu pentru cd a
trait mult §i a avut o viatd ferita de griji, ci pentru ca a Scris ugor.
Stapdn pe sine, el era stapdan si pe condeiul sau. Ceea ce, inainte de
toate, ceea ce ne uimeste la V. Alecsandri e usurdtatea si veselia
intineritoare in care el isi reproduce starile sufletesti, fie ele chiar
dureroase. Inima lui e mereu agitatd, dar el nu e stapanit de
pornirile ei, ci-si alege dupa plac §i forma, si fondul, scrie ce, cum si
cand vrea. Poet liric prin firea lui, el se incanta de poesia poporala
§i nu se margineste a o aduna, ci o §i imiteazd, ceea ce e hotardtor
pentru intreaga lui lucrare. Director al primului teatru national, el
scrie comedii §i drame. Ludnd parte la miscarile nationale, el se
insufleteste de un cald patriotism si canta plin de avant, ca sa
destepte si-n compatriotii sdi iubirea de neam i spiritul de jertfa,
rasfoieste cronicile §i reimprospdteaza traditiunile nationale, pentru
ca prin ele sa le dee romdnilor exemple si sa-i imbarbateze. Cdnta
Alecsandri si pentru ca sa-si reproducd cele mai intime stari
sufletesti, dar fondul operelor lui e in partea lui cea covdrsitoare
national: el e poetul romdnismului, care scrie pentru ca sa ridice
nivelul cultural al neamului sau, §i poezia lui culmineazd in
,,Sentinela romadna”, in ,,Desteptarea Romdniei” §i in ,, Cdantecul
gintei latine”.

Conceptiunile lui Vasilie Alecsandri sunt clare §i de o uimitoare
perfectiune. El simte vazand cu ochii tot ceea ce ne spune, si operele
lui ar fi cele mai rotunjite daca reproducerea ar fi si ea deopotriva
cu conceptiunea. Desi insda maestru in puterea cuvantului, el trece
foarte adeseori cu usurdtate inainte, cdnd i se iveste-n cale vreo
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greutate ,,tehnica, rima lcomund, saracd ori nepotrivitda, o abatere
de la ritm ori o lipsa de eufonie nu-I opreste pe el in loc: scapa de ea
prin o licenta poeticd, prin o nepotrivita asezare a vorbelor, prin o
figura ad-hoc ori o lasa sd fie, caci se pierde printre frumusetele
poesiei. Se si perd, si Eminescu poate sda-l numeasca pe Alecsandri
in ,, Epigonii” - acel Rege-al poesiei. Numai in analiza facutd pana in
cele mai mici amanunte ies aceste defecte de forma la iveald, §i
criticul literar e nevoit sa recunoasca ca maestru e Alecsandri pana
chiar §i in ascunderea insuficientelor tehnice.

Ceea ce ne rapeste-n scrierile lui V. Alecsandri e elocutiunea,
limba lui fireasca, curgatoare si usoara. Un cunoscator teoretic al
limbii romdne nu e Alecsandri: el are insa ceea ce e mai mult decdt
studiile gramaticale, simtamantul limbii romdnesti, pe care l-a
cdstigat in desele lui atingeri cu poporul si din poesia poporala atdt
de mult admirata de el. El e influentat, ca-n conceptiune, si in
tehnica, de literatura franceza, si nu se fereste de neologisme, dar
neologismele lui nu sunt barbarisme. Niciunul dintre contemporanii
lui nu a fost atdt de discret ca dansul in ceea ce priveste
intrebuintarea vorbelor streine §i atdt de corect in ceea ce priveste
construirea frazei. Aceasta e ceea ce face limba lui atat de placuta,
naturald, usoara si limpede.

2. Mihail Eminescu a scris putin §i putine, fiindca viata i-a fost
zbuciumatad de indoieli §i de mdhniri care nu-l ldsau sa lucreze in
toata tihna, §i fiindca pornirile lui erau puternice §i-i era greu sa
gdseascd forma ,, ... pentru reproducerea lor. Partea cu desavarsire
mare a vietii si-a petrecut-o citind ori discutdnd, pentru ca sd se
dumireasca el insugi in sine; altda parte a vietii si-a petrecut-o
muncind spre a-gi agonisi panea de toate zilele: clipe de liniste
sufleteasca pentru productiune literara putine a avut. Pentru el insa

! Cuvintele marcate intre ghilimele apartin editirii mele, inclusiv virgula adiugata,
deoarece Slavici scrisese, intr-o grafie lizibild, un singur cuvant: ,techrima”,
scriitorul contopind, din graba probabil, cuvintele tehnicd si rimd. Inlocuirea am
realizat-o contextual.

2 Cuvant indescifrabil. Contextul cere »adecvatd”, ,,potrivita”.
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nu erau nici aceste clipe de liniste, ci de un alt fel de zbuciumare. De
aceasta se plinge el cdind vorbeste despre , portile gandirii”. In
dezvoltarea lui sufleteasca sunt doud faze, prima, in care el dospea,
si a doua, in care era ajuns la deplina formatiune. In amdndoua,
fondul poesiilor lui e acelasi, durerea de a fi cum e, dar in prima
faza e stapanit el de durerea aceasta, iar in a doua este el stapanul
durerii sale. De aceea, numai dupa poesiile din a doua faza avem sa-
[ judecam. Unul e poetul care a scris ,,Mortua est’, , Venere §i
Madona”, ori ,, Egipetul”, si altul care a scris ,,Glossa”, ,, Pe ldnga
plopii fara sof”, ,,S-a stins viata falnicei Venetii” ori ,, Luceafarul”.
Amandoi isi canta durerea, dar primul cauta cu neastdmpar forma in
care sda o reproducd, iar al doilea a gasit forma. Primul e muncit de
mari indoieli §i se avantd la paradoxe, iar al doilea e dumerit si
spune mari adevaruri. ,,Ce am sa spun, - se intreabad el in fiecare
clipa, - pentru ca sa inteleaga si altii durerea mea, si cum am sa-mi
imbrac spusa pentru ca s-o simtd §i altii?” Numai in a doua faza
gaseste el raspunsul. El cauta dar in toate numai ceea ce e dureros,
si razele luminoase ale vietii n-au pentru el farmec decat fiindca-n
fata lor iese cu atdt mai invederat mizeria lumii la iveald. Isi iubeste
si el neamul si tara, dar nu ca romdn, ci ca om, §i el scoate la iveala
virtutile strabunilor numai pentru ca sa biciuiasca pdcatele
contemporanilor sdi.

Cele doua faze de dezvoltare se disting inca mai clar in tehnica
lui Eminescu. Scarbit pe pornirile lui navalnice, el nu vede in prima
faza clar §i conceptiunile lui sunt adeseori diforme, imaginile ii sunt
neclare si ideile neguroase. Ni-e parcd o furtund se ridica din
departare, dar norii apropiindu-se, nu mai par ameninfatori §i trec
numai intunecdnd cerul. Ca orisice om stapanit de pornirile lui,
poetul nu gaseste forma potrivita spre a spune deslusit §i usor ceea
ce are de gand, §i insuficientele tehnice ne izbesc la fiecare vers, la
fiecare frazd. In a doua fazd, Eminescu e maestrul neintrecut de
nimeni. fiecare strofa a lui e o comoard de frumuseti in ceea ce
priveste ritmul, rima, eufonia §i constructiunea frazelor, fiecare
poesie a lui un §ir de imagini clar si luminos reproduse.

Elocutiunea lui Eminescu, greoaie in prima faza, nu devine
usoara nici in a doua, dar e limpede, energica si rapitoare.
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Cunoscator al graiului romdnesc nu numai prin deprindere §i din
intinse lectiuni, ci totodata si in teorie, el ne surprinde la fiecare pas
prin bogatia lui de forme §i de vorbe si prin destoinicia, cu care
alege si asaza vorbele. Pentru el, vorba e o unealtd in adevaratul
inteles, §i nimeni inca n-a vorbit romdneste in limba de bronz pe
care o gasim in ,,Mama”, in , Melancolie” ori in satirele lui
Eminescu.

II. 1. a). Inrdurirea lui V. Alecsandri a fost hotdrdtoare pentru
desfasurarea vietii nationale romdne. Din inima lui iubirea de tara si
de neam s-a revarsat in roade vii asupra intregului popor romdn, §i
nimeni nu a contribuit mai mult decdt ddansul la redesteptarea
congtiintei noastre nationale. Poesiile lui au trecut din gura-n gurd,
fie citite, fie cdntate, fie recitate, au devenit in curdnd un avut comun
si multi le stiu inconstient, fara ca sda-si poatd da seama cum au
ajuns sa le stie si ca ale lui sunt.

b). Mai hotardtoare inca a fost inraurirea lui Alecsandri pentru
directiunea dezvoltarii noastre literare. El s-a ivit tocmai in timpul
cel mai critic al dezvoltarii noastre literare si a zadarnicit prin
lucrarea lui silintele pedantilor, care incepuserd a ne falsifica firea
prin siluirea formei, in care ne-o dam pe fata. Plin de simtaminte
adevarate, el nu putea sd primeascd forma falsd, ci a mers inainte pe
calea cea fireasca, si dupa el s-au luat tofi cei care aveau §i ei
simtaminte adevarate.

2. a). Inrdurirea Iui Mihai Eminescu nu s-a intins asupra
intregei societati romdne, dar a fost zguduitoare asupra celei mai
luminate parti din ea. Putini vor fi simtit ca el durerea ce-l
zbuciumase in trecerea lui prin lume, putini vor fi inteles si inca mai
putini vor fi primit ideile lui, dar toti s-au indltat cu gdndul acolo
unde numai el putea sa-i ridice, §i multi au ramas cuprinsi de
simfamantul cd viata e un lucru foarte serios, pe care din clipa
nagsterii §i pana la moarte avem sa-l pazim cu multa grija. Si tot din
gurd in gurd, din om in om, din suflet in suflet are sa treaca si
simtamdntul acesta: inrdurirea etica a lui Eminescu isi face drumul,
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caci ,,multe sunt durerile si putine sunt placerile”, si in atdt de
desele clipe de durere fiecare dintre noi isi aduce aminte de
nenorocitul muritor, care cu atdta iubire ne-a spus cd n-avem sd ne
Jucam cu viata, ca insine suferim daca nu ne-o pazim, §i ca sfdant are
sd ne fie tot ceea ce e bine omenesc.

b). In ceea ce priveste forma, inrdurirea lui Eminescu e clasicd:
scrierile lui sunt si mult timp au sa si ramdie modele in ceea ce
priveste limba §i tehnica. Apucdnd calea fireasca in care l-a gasit pe
Alecsandri si studiind operele celor mai mari scrietori ai omenirii,
Mihaiu Eminescu a ajuns sa dea productiunii noastre poetice si
limbii noastre literare o formd, care mult timp are sa ramdie
neschimbata si incetul cu incetul va deveni comund.

C. Comparatiune
(Sa fie executata de elevi pe baza celor de sub. A si B. §i dupa

pozitiunea ce urmeazd)

a) Fondul: Prin ce se deosebeste fondul poesiilor lui Alecsandri
de al poesiilor lui Eminescu? Ce e comun la amdndoi? Care din
amdndoi are simtaminte mai superioare? Care produce efecte mai
puternice? Prin ce se distinge unul si prin ce altul?

b) Tehnica: Conceptiunile lui Alecsandri ce au in comun cu ale
lui Eminescu si prin ce se deosebesc de aceste? Rima, ritm, eufonie
i fraza prin ce se deosebesc?

¢) Elocutiunea: Alegerea si  intrebuintarea  vorbelor?
Construirea frazelor?

d) Inrdurirea: In ceea ce priveste fondul? In ceea ce priveste
forma?

2.3. Analiza textului

Observatii asupra aspectului general si a organizarii textuale

O simpld privire asupra primei pagini existente este de ajuns
pentru a remarca o caligrafie ce aminteste de cea a functionarilor din
trecut, al caror scris marunt si ordonat l-am Intalnit in diferite
documente observate in timpul cercetarii. Ca ,,scrietor” pe langa
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notarul din Comlaus, Slavici a fost obligat sd redacteze numeroase
documente, care impuneau multd grija pentru aspect si exprimare. De
remarcat este §i asezarea In pagind a textului, alinierea estetica,
scriitorul recurgand la despartirea in silabe pentru a obtine randuri
aproximativ egale, desi litimea foii este mai mare. Se observa si
rigoarea In structurarea materialului: textul are trei parti, partea A,
din care s-au pastrat secventele III si IV, referitoare la stil, partea B,
cu titlul Fiecare indeosebi, alcatuita din trei secvente, notate cu I, II,
Il, si partea C, numitda Comparatiune, in care se formuleaza o
sarcind de lucru destinata elevilor.

Dupa cum scrisul este amprenta personalitatii, descoperim acum
un Slavici meticulos, ordonat, cu preocupdri de sistematizare a
informatiei, care demonstreaza indiscutabil logica rationamentului.

Fixarea in timp

Deoarece foile nu sunt datate, am Incercat sa stabilesc perioada
in care a fost redactat textul, orientandu-ma dupd ultima pagina, din
care rezulta ca Slavici a realizat un studiu cu privire la opera poetica
a lui Alecsandri si a lui Eminescu, destinat elevilor. Acesta se incheie
cu o sarcina de lucru, elevii avand de realizat o paralela dupa repere
date. Este evident ca textul a fost scris in perioada cand Slavici a fost
profesor de limba si literatura romana, dar, deoarece activitatea sa
didactica s-a desfasurat de-a lungul mai multor ani §i in mai multe
institutii scolare, datarea nu poate fi facutd. Totusi, studiile asupra
biografiei lui Slavici mentioneaza ca, in 1910, la Scoala Evanghelica
Germand din Bucuresti i la Scoala Superioard de fete a intocmit
sumare legate de materia predata, care dovedesc respectarea progra-
mei de invatimant’. Textul de fatd se poate incadra si in aceastd
categorie de scrieri, asadar, bazandu-ma pe datele mentionate, inclin
s cred cd manuscrisul ar putea sd dateze din 1910.

Elemente de continut

Cu privire la continutul primei pagini — cea care lipseste —, am
fost pusa in situatia sd formulez presupuneri. Am tinut seama de
claritatea organizarii materialului, precum si de enuntul cu care se

3Teofil Bugnariu, I. Domsa, D. Vatamaniuc, loan Slavici, biobibliografie, Bucuresti,
Editura Enciclopedica Romana, 1973, p. LII-LIV;
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incheie secventa a II-a: ,,Stilul e omul el insusi”. Este o0 maxima a
naturalistului francez Georges-Louis Leclerc, baron de Buffon, a
carei preluare si chiar receptare criticad aratd cultura lui Slavici si
preocuparea sa pentru problemele de esteticd. Cunoscand firea
metodica a scriitorului, care-1 indeamna sa plece de la general cétre
particular, inclin sd cred ca in fragmentul care lipseste el a facut
referire la elemente teoretice de stil si a prezentat functia poetica a
limbajului. Cand afirm aceasta, ma bazez pe ultimele cuvinte ale
sectiunii: ,,pe care le produce in mintea noastra”.

Pornind de la realitatea ca textul e realizat in scop didactic, o
prima citire a secventei notate cu Il mi-a dat impresia cd fragmentul
cuprinde o posibila dezbatere care se va organiza cu elevii, avand ca
punct de plecare afirmatia lui Buffon: ,,Stilul e omul Tnsusi”. Slavici
incepe cu afirmatia: , Toate acestea ne fac sd punem la indoiala
adevarul emis de Buffon”. Astfel, el pune sub semnul intrebarii
afirmatia lui Buffon ,,Stilul e omul insusi”, oferind raspunsul negativ,
precum si rationamentul logic la care a apelat, pe o posibild directie
de interpretare. Scriitorul ofera si a doua posibilitate de explicare, din
care rezultd adevarul spuselor lui Buffon: ,In acest inteles e adevarat
ca, vazand stilul, cunoastem omul, ca stil si om e acelasi lucru”. De
retinut este si reformularea observatiei lui Buffon in contextul
poeziei: ,,Poezia este inima poetului”.

Am crezut de cuviintd sad insist asupra acestei secvente, in
spatele careia l-am descoperit pe Slavici in ipostaza de dascal care,
prin logicd didactica, se dovedeste preocupat de urmarirea unui
demers analitic In definirea notiunii de stil. Am constatat minutio-
zitatea analizei, care demonstreaza preocuparea dascalului pentru a
facilita accesul elevilor la o notiune atat de abstractd cum este stilul;
pe de alta parte, rafinamentul discutiei in sine din acest manuscris se
constituie Intr-un document pretios care ne ,,vorbeste” astizi despre
nivelul superior al cunostintelor care se transmiteau elevilor pe
vremea aceea. Nu mai putin demnd de remarcat este sincronizarea
spiritualad a scriitorului cu ideile europene care circulau in epoca si,
mai ales, capacitatea lui intelectuald de a le trece prin filtrul propriu,
neezitdnd sa polemizeze cu ele, fara prejudecdti sau complexe de
inferioritate.
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Ultima secventa din partea A prezintd scopul studiului,
efectuarea unei paralele intre opera poetica a lui Alecsandri si a lui
Eminescu. Strans legat de rationamentul anterior, Slavici aratd ca in
primul rand trebuie identificat felul de a fi al fiecaruia dintre cei doi.
El face referire, pe de o parte, la trasaturi inndscute si, implicit, la
ereditate, pe care o numeste ,,elementul nestramutat, ceea ce este el
(omul — n. n.) in virtutea nasterii”, iar pe de altd parte la mediu si la
educatie, elementul ,,variabil”, in limbajul lui Slavici. Parerea sa este
ca, in poezie, fiecare scriitor reflecta doar ceea ce este prin nastere,
independent de mediul in care s-a format si de educatia primitd. Peste
cateva decenii, George Calinescu va sustine primatul ereditatii in
arta: ,,Dacd s-ar gisi norma capodoperei, atunci s-ar intdmpla un
lucru inspaimantator, vrednic de laboratoarele vechilor alchimisti. S-
ar produce o dezvoltare de apocalips, fiindca arta Insasi ar disparea.
Céand am sti cum se face o poezie geniald, toti am deveni mari poeti
si arta s-ar preface in industrie*”. In lumina celor sustinute de Slavici
si a confirmarii lui Calinescu peste timp, subscriu ideii ca valoarea
scriitorului provine tocmai din zestrea ereditard, asadar, pentru
poezie, omul se naste, si tocmai aceasta 1i asigura unicitatea. Slavici
cautd sa fie convingator si reuseste, — timpul o confirma —, desi in
epoca influenta mediului nu era de neglijat. Fara indoiald ca si
educatia are rolul ei in directionarea omului spre Implinirea
trebuintelor spirituale, de ordin cultural, asadar si creatia poetica se
supune acestei realitati, insd hotdratoare ramane, pana la urma,
ereditatea. Dincolo de aceste comentarii, secventa explicd rostul
studierii fiecaruia dintre cei doi scriitori, ceea ce se realizeaza in
partea B, Fiecare indeosebi, cu sensul de ,fiecare poet ca
personalitate distincta”.

Partea B este structuratd in trei secvente, care se refera la: I —
Viata lui Alecsandri si a lui Eminescu; II — Opera poetica a celor doi;
III — Influenta poetilor Eminescu si Alecsandri asupra literaturii
romane.

4 G. Calinescu, Principii de estetica, Craiova, Editura ,,Scrisul romanesc”, 1974,
p-11;
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Cu privire la viata celor doi poeti, Slavici urmareste algoritmic si
amanuntit: a). familia; b). educatia; c) studiile; d) mediul social,
demonstrand in continuare aceeasi rigurozitate in analiza, precum si
o cunoagtere nemijlocitd a lui Alecsandri si a lui Eminescu. Legat de
opera celor doi poeti, el prezintd pentru fiecare cateva caracteristici
de stil, tematica operei — la care se refera folosind termenul fond —, si
prozodie — pe care o numeste forma. Partea a treia puncteaza in cate
doua fraze relativ scurte rolul fiecarui poet mai intai la nivelul
societatii, apoi in literaturd. Am selectat din studiul lui Slavici
informatiile cu privire la Alecsandri si la Eminescu, realizand un
portret al fiecaruia. Deoarece in aceastd etapa a studiului fac o
analiza de continut, ma opresc doar asupra acelor aspecte mai putin
cunoscute sau dezbatute pand in prezent, dar cu atat mai valoroase,
cu cat sunt venite din partea omului care i-a cunoscut in mod direct
pe cei doi poeti.

= ALECSANDRI, OMUL. Vorbind despre familia lui
Alecsandri, Slavici accentueaza doud aspecte: rolul ei important, pe
linie ereditara, in transmiterea caracterului vesel, si influenta starii
materiale bune, care l-a schimbat intr-un om ,,0arecum usuratec”;
(francezii 1i spuneau Basile, le facile). Legat de educatia poetului,
Slavici afirmd cd aceasta fincepe 1in familie, unde 1invata
autocontrolul, care il conduce intreaga viatd. Studiile lui Alecsandri
s-au indreptat, potrivit spuselor lui Slavici, catre stiintele naturii,
deoarece iubea natura, ceea ce a determinat si scrierea poeziilor pe
aceasta tema. Mediul social in care a trdit Alecsandri a fost select, de
aceea el a fost iubit si respectat, formandu-se in mod firesc ca
personalitate echilibrata. Calatoriile, in special cele prin Moldova, i-
au asigurat sursa de inspiratie §i originalitatea creatiei. A fost o
personalitate culturald si politica si a fost om de incredere al tronului.
Manuscrisul lui Slavici este, asadar, un document care aduce
informatii despre Alecsandri, din perspectiva omului care Il-a
cunoscut Indeaproape si l-a ascultat recitand la intalnirile Junimii.

= ALECSANDRI, POETUL. Pentru a-1 prezenta pe poetul
Alecsandri, Slavici face referire la personalitatea sa puternica,
vointa, stdpanirea de sine, cdrora li se datoreazd opera vasta.
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Trasdtura de bazd a liricii lui Alecsandri este, in opinia lui, usurinta
cu care exprima starile sufletesti de orice fel. Desi, In general, poetul
este cunoscut ca ,parintele pastelului in literaturd”, Slavici
accentueazd ca partea cea mai importantd a liricii sale este cea
patrioticd. O explicatie surprinzitoare da el metaforei ,,acel Rege-al
poeziei”, pe care Eminescu i-o atribuie in Epigonii: Alecsandri este
maestru al cuvantului, dar si al mascarii deficientelor prozodice, pe
care le depaseste prin licente poetice, prin modificari de topicd sau
chiar prin mentinerea lor, considerand ca frumusetea versurilor le va
face de neobservat. Aceasta parte a manuscrisului este un document
si prin faptul cd defineste stilul lui Alecsandri, care pune accent pe
imaginea artisticd §i nu pe rigoarea prozodicd. Slavici elogiaza la
Alecsandri simtul limbii, care provine, mai mult decat din studii, din
contactul cu poporul si din poezia populard, precum si folosirea
neologismelor cu discretie, alaturi de corectitudinea construirii
frazelor. Putem ajunge la concluzia ca Slavici apreciaza limba
corecta si neologismul folosit cu masurd, acestea fiind, de altfel,
preocupari ale junimistilor, inclusiv ca teme 1n cadrul dezbaterilor de
la Junimea.

= L INRAURIREA”. Importanta lui Alecsandri este prezentata
pe doua directii: la nivel national, Slavici aratd ca patriotismul sdu a
patruns treptat in constiinta nationala, primind astfel noi dimensiuni.
In literaturd, a contribuit la traversarea momentelor critice ale
perioadei de inceput, in care talentele nu se manifestasera inca, iar
forma cauti adesea si se manifeste in absenta fondului. In viziunea
lui Slavici, Alecsandri a fost modelul pe care l-au urmat toti cei care
simteau asemenea cu el.

= EMINESCU, OMUL. Citind randurile dedicate poetului,
am constatat bogatia de informatii si de idei, care decurg una din
cealalta, incercand sa compuna complexa lui personalitate. Textul lui
Slavici oferd informatii asupra aspectului fizic al lui Eminescu,
asupra afectiunii psihice, asupra portretului moral si asupra mediului
social. De asemenea, m-am oprit asupra ideilor care subliniaza
atitudinea lui Eminescu fata de sine si fata de lume, precum si asupra
afinitatilor sale filosofice.
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Urmarind atent manuscrisul, constatam ca Slavici a fost
preocupat de personalitatea lui Eminescu, pe care 1-a observat si l-a
cunoscut indeaproape. Atitudinea sa este in totalitate apreciativa, de
la prezentarea portretului fizic, care dovedeste deschiderea fatd de
lume, la respectul si dragostea de care se bucura in societate, apoi la
puritatea morald pastratd in orice Tmprejurari. Slavici apreciaza
exigenta personald a lui Eminescu, precum si blandetea fata de altii.
El arata ca poetul are meritul de a nu se fi lasat influentat de mediul
in care a trdit, nici in bine, nici in rau. Cu privire la dezechilibrul
mental, Slavici il afirmé explicit si 1i acorda Ingdduinta, deoarece are
cauze ereditare. Rostul prezentdrii atitor aspecte pozitive se
descopera in finalul prezentarii lui Eminescu-omul, in care Slavici
face referire la afinitétile filosofice ale poetului. El contrazice in mod
clar ceea ce se stie, respectiv ca pesimismul eminescian este urmarea
influentei lui Schopenhauer, accentudnd cd poetul a inclinat spre
filosofia schopenhaueriana si spre cea budista deoarece se potriveau
felului sau de a fi.

= EMINESCU, POETUL. Ineditd prezentare face Slavici si
pentru Eminescu — poetul, a cdrui creatie cunoaste, in viziunea sa,
doud etape in dezvoltare, corespunzatoare celor doua trepte ale
dezvoltarii spirituale, pe fondul lipsei de liniste sufleteasca, etape
reprezentate schematic in figura 1.

Patriotismul lui Eminescu este explicat de Slavici prin iubirea de
neam §i tard ca om, nu ca roman. Pentru Eminescu, virtutile
straimosilor sunt doar pretexte pentru a condamna defectele
contemporanilor. El aratd ca poetul nu trebuie analizat decat dupa
poeziile scrise in a doua etapa, cand, stapan al propriei dureri, el a
gasit forma de exprimare a acesteia. Motiveazad cd, In prima etapa,
»insuficientele tehnice” sunt numeroase, si cd Eminescu nu le-a
inlaturat, fiind stapanit de ,,pornirile lui”, care 1i impiedicau claritatea
credrii imaginilor artistice.
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A gasit forma de exprimare a
durerii:
ETAPA A II-A: 5
,ajuns la deplini *  Glossa;
formatiune” e Pe langa plopii fard sot;
este  stapanul » S-a stins viata falnicei
durerii de a fi Venetii-
cum este n
= Luceafarul.

/

Cauta forma de exprimare

ETAPA I: ,dospeste” a durerii:

= Mortua est;

=) . Jenere si madond,
este stapanit de «  Egipetul
durerea de a fi '

cum este cum e

Figura 1

,INRAURIREA”. Influenta lui Eminescu s-a manifestat, in
viziunea lui Slavici, In mod puternic asupra ,,celei mai luminate parti
din ea” (din societate — n. n.), adicd asupra intelectualitatii, a
carturarilor. Este o influentd la nivel filosofic si etic, Eminescu
reugind sid-i indemne pe cei capabili a medita asupra existentei si a o
pretui. In literaturd, a fost un model de limba si stil, urmas al lui
Alecsandri, dar si beneficiar al operelor ,,celor mai mari scrietori ai
omenirii”. Cu alte cuvinte, Slavici accentueaza, pe de o parte,
talentul eminescian Innascut, iar pe de alta parte, deschiderea spre
sine, dar si spre lume.

Partea C, numitd Comparatiune, cuprinde o temd de lucru
destinata elevilor, care trebuie sa utilizeze materialul oferit de Slavici
pentru efectuarea unei paralele intre opera lui Alecsandri si cea a lui
Eminescu. Sunt de remarcat cele patru puncte de respectat — fondul,
tehnica, elocutiunea, inrdurirea —, insotite de obligatoriile, in
didactica, intrebéri de sprijin. Si cu acest prilej se observa rigoarea,
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claritatea ideilor, algoritmul impuse elevilor, pe care Indraznesc sa le
pun pe seama ordinii §i rigorii austriece sub semnul carora a crescut
si s-a format personalitatea scriitorului.

Scriere, vocabular, topica, stilistica

Avand curiozitatea celui care are in fatd un text scris de mana
unui mare scriitor, am citit prima pagind si, spre surprinderea mea, a
fost destul de simplu, neoprindu-ma decat ca sa observ ortografia,
punctuatia si forma literelor. M-am familiarizat astfel cu apostroful,
cu scrierea veche a diftongilor si a unor vocale, in care ¢ il noteaza
pe ea contemporan, o este ortografierea lui oa de azi, ¢ este simbolul
pentru a, iar é marcheazd pronuntarea lui 4 actual, In timp ce
consoana z este reprezentatd prin d, in cuvintele de origine latina,
intrucat z provine din d + i: dico (zic), dies (zi). Alte observatii care
se desprind se referd la acelasi fonem si grafemele diferite pe care le
foloseste Slavici: pentru vocala @, uneori recurge la e, iar in alte
situatii apeleaza la a: stdruitore, simgémént, nestrdmutat, inse.
Fenomen asemanator se observd in cazul vocalei 4, care este
reprezentatd prin é, i, d: simtéemént, isvoritd, cdstiga, cu scopul de a
urma etimonul latin (ventus, rivus, cantare etc.). Diftongul oa este
reprezentat in general prin ¢, dar interesant este cd, atunci cand
Slavici scrie din greseala a in loc de o, corecteaza prin antepunerea
lui o, rezultand scrierea actuald oa. Impresia de intoarcere din trecut
este datdi si de arhaismele fonetice cestiune, poesie, technica,
isvorita, positiunea, precum si de cele morfologice si sintactice:
regulele poeticei. Unele substantive comune — poet, romdn — sunt
scrise cu majuscule.

Referitor la utilizarea 1n text a numeroase cuvinte care contin
diftongi, putem lega acest fenomen de marturisirea lui Slavici din
Amintiri despre indelungile discutii pe care le avea cu Eminescu
asupra limbii. El aratd ca poetul era preocupat de muzicalitatea limbii
romane, la care contribuiau diftongii. Eminescu sustinea folosirea
unui vocabular din care s fie eliminate neologismele, caracterizat
astfel de muzicalitate, fiindcd din neologisme lipsesc diftongii,
acestia aflandu-se doar in fondul mostenit. Citind Amintirile si
coreland informatiile cu modul in care Slavici a valorificat materialul
lingvistic, constatim ca si textul in manuscris este o dovada a ecoului
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pe care aceste discutii l-au avut In constiinta sa lingvistica. Astfel, el
apeleazd 1n mai mare masura la fondul principal lexical si la
arhaismele fonetice, in detrimentul neologismului.

Parcurgand intregul studiu, am selectat si alte pasaje care
definesc stilul lui Slavici: formele arhaice — la nivel fonetic,
semantic, lexical §i gramatical, neologismele, elemente de topica,
exprimdri pleonastice sau cu erori de eufonie, pasaje cu valoare
stilistica, pe care le-am cuprins in figura 2. Am recurs la aceasta
forma sinteticad deoarece, aga cum mi s-a intamplat si mie, prima
citire a studiului lui Slavici are un impact puternic asupra cititorului,
care se simte Incantat de ineditul textului, bulversat de bogatia ideilor
si prea putin surprins de varietatea lexicala pentru a fi atent la detalii.
Am dorit ca, prin acest instrument, si realizez un inventar util al
lexicului slavician, regasit intr-un text cu scop didactic.

Motivul pentru care am staruit atdt de mult asupra unei singure
pagini este tocmai privilegiul pe care l-am avut, de a tine In méana
hartia pe care a scris Slavici, de a o atinge si de a simti urmele de
ceara, care se pot observa sub forma petelor din partea superioara a
paginii. Am convingerea cd, dupa aproximativ 140 de ani, litera,
cuvantul, enuntul, dar si textul in ansamblu ofera cititorului de azi o
nesperata calatorie in trecutul scriitorului.

Categorii de Exemple din text

inrdaurirea
neatdrnat/atdarnat de
destoinicii intelectuale
insuficiente tehnice
atingeri cu poporul

cuvinte

arhaisme technica, pozitiune, educatiune, instructiune, impregiurare,

fonetice adimenit, a perdut, predilectiune, se perdea, temeiu,
contimporani, pozitiune, origicare, usurdtate, imiteazd,
traditiune, sda dee, conceptiune, pdnea, productiune,
constructiune, lectiuni, scrietorii
nu regulamenteaza stilul ,,nu reglementeaza”

arhaisme simgamant »sentiment”,

semantice nestramutat ,,ereditar”

»efectul”, ,,contributia”
»independent/dependent de”
,,capacitati”

imperfectiuni prozodice”
,,contacte”

179




canta durerea ,,eXprima”
la deplina formatiune ,.perfectionare”
arhaisme priincioase ,,prielnice”
lexicale pendant »pereche”
invederat ,,evident”
arhaisme tarei, boale, oareunui, paradoxe
gramaticale
neologisme excentrice, accesive, pasiune, superioritate, fatal, se disting,

elocutiunea

elemente de
topica

in adevar este, in o mai intimd atingere cu poporul, voind dar

exprimari
pleonastice,
deficiente de
eufonie

stilul e omul el insusi, excentrica ca fiinta lui,

sintagme cu
valoare stilistica

ceea ce ne rdpeste in scrierile lui Alecsandri, razele
luminoase ale vietii n-au pentru el farmec, conceptiunile lui
sunt adeseori diforme, (...), ideile neguroase, si biciuiascd
pdcatele contemporanilor sdi, sir de imagini clar si luminos
reproduse, iubirea de tard si de neam s-a revarsat in roade vii
asupra intregului popor

Figura 2 : Lexicul lui Slavici, pe baza manuscrisului

Pornind tocmai de la aprecierea lui Buffon asupra stilului, pe
care Slavici o sustine in partea introductiva a studiului, pot aprecia ca
si stilul sau ofera, dincolo de text, cateva detalii 1n legatura cu modul
in care scriitorul se foloseste de resursele limbii roméne. Se observa
in figura 2 toate categoriile de arhaisme, prin care realizeaza pentru
cititorul actual culoarea de epoci. In vremea respectiva insd, acestea
erau elemente cuprinse in vocabularul fundamental, asa Incat nu pot
fi interpretate ca fapte de stil.’ Stephen Ulmann insisti asupra
dificultatilor legate de reconstituirea valorilor stilistice in studierea
literaturii trecutului, prin ,erorile de adaos”, avand 1n vedere greseala

> Vezi Stephen Ulmann, Précis de sémantique frangaise, citat de Stefan Munteanu in
Stil si expresivitate poeticd, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1972, p. 237-269.
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de a proiecta in text reactiile noastre moderne si de a descoperi in
cuprinsul acestuia efecte stilistice care nu existau incé in perioadele
respective. Sunt integrate, in mod firesc, neologismele, mai putine
decat formele arhaice. Cred ca acest fenomen poate fi explicat prin
faptul ca textul este destinat elevilor §i se incheie cu o tema de
muncd individuala, asadar intelegerea e esentiald. Nu exclud totusi
ideea ca Slavici a tinut seama de atitudinea restrictivd a lui
Maiorescu in legdturd cu neologismele, asadar le-a utilizat cu
rezerva. Se simte si influenta lui Eminescu, implicat in lupta pentru
puritatea limbii. El spune ca ,Jimba e cu atdt mai curata, cu cat mai
putine sunt in ea neologismele” (S, p. 35).

In mod exceptional, mi-au atras atentia sintagmele cu valoare
expresiva pe care Slavici le-a inserat in studiul sdu. La prima citire,
acestea pot parea ca nu se afla la locul potrivit intr-un text cu caracter
mai degraba stiintific. Insist insa asupra lor, prin selectarea a doua
exemple, deoarece cred ca scriitorul nu le-a utilizat intdmplator.

Verbul a rapi, utilizat de Slavici in legaturda cu creatia lui
Alecsandri, demonstreazd in mod cert admiratia sa in fata operei
poetului, despre care sugercaza ca are un efect seducitor asupra
cititorului. In contextul expus, nu cred ci ne-am putea imagina in
locul acestui cuvant una dintre formele a fermeca, a incanta, a vrdji,
a captiva, fiindca a rapi, avand si conotatiile ,,a fura” — de exemplu,
in pasare rapitoare — ,,a smulge”, reuseste sd transmitd nu doar
efectul functiei emotive si poetice a limbajului asupra cititorului, ci si
o incontestabild transpunere a acestuia In universul liric. Este vorba,
cred, de un efect in profunzime, pe care il percep in felul urmator:
cand marea farmeca pe cineva, poate insemna ca il incantd cu
frumusetea sa, dar cand marea rapeste, il si atrage intre valurile sale.
Astfel, Slavici reuseste cu finete sd exprime ideea cd Alecsandri
conferd operei capacitatea de transpunere totala a receptorului sau in
universul creat, acesta renuntand pentru o clipd, mai mult sau mai
putin constient, la realitatea obiectiva. Conotatia castiga astfel in fata
denotatiei, ceea ce este poezie.

Cuvantul a biciui defineste, in viziunea lui Slavici, atitudinea lui
Eminescu fatd de ,,pacatele contemporanilor sdi”. Derivat verbal de
la substantivul bici, el primeste valori expresive nebanuite la prima
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citire a textului, dacd se tine seama de sensul cuvantului de baza,
patruns in limba incd din 1563: ,,obiect cu care se lovesc animalele
pentru a le indemna si mearga™®. Prin mijloace stilistice, Slavici
sustine ideea intransigentei lui Eminescu fatd de sine, in plan moral,
pe care o transferd si contemporanilor. Mai mult, sugereaza si
conditia inferioara a omului care, pradd pacatelor, ajunge la
degradare morald. Totodata, se desprinde si rolul important al lui
Eminescu in planul moralei sociale, pe care se preocupd sd o
corecteze.

2.4. Confirmari

2.4.1. in memorialistica lui Slavici. Odati cu analiza
manuscrisului, am reluat si studiul scrierilor memorialistice ale lui
Slavici, pentru a verifica daca si in ce masurd perspectiva sa asupra
lui Eminescu si asupra lui Alecsandri se regaseste aici.

Figura lui Eminescu se afla in centrul multora dintre capitole, iar
Alecsandri este evocat in Serbarea de la Putna, din Amintiri. Slavici
cuprinde figurile celor doi poeti in paralel, in Alecsandri si
Eminescu. Intrucat Amintirile sunt accesibile publicului larg si sunt
de mult cunoscute, am urmadrit doar ideile comune, evidentiind
totodata continutul inedit al manuscrisului.

Scrierea Alecsandri §i Eminescu nu este o paraleld in sensul
strict al cuvantului. In prima parte, Slavici il prezinta pe Alecsandri,
pe care l-a cunoscut cand poetul avea saizeci de ani. El evoca
aspectul fizic al acestuia, atitudinea, relatiile sociale si politice,
participarea lui la seratele Junimii, pretuirea pentru Eminescu si a
tuturor junimistilor pentru el, imprejurarile in care a scris imnul
inchinat lui Stefan cel Mare, pentru serbarea de la Putna. O idee
comuna manuscrisului i scrierii memorialistice este cumpiétarea lui
Alecsandri in tot ce inseamna viata de zi cu zi. O altd parte dezvolta
probleme legate de forma poeziei, peste care Slavici trece intr-o
singura fraza in manuscris, referindu-se la nepotriviri, care sunt insa

¢ Academia Romana, Institutul de Lingvisticad ,lorgu lordan — Al. Rosetti”,
Dictionar etimologic al limbii romdne, volumul I, A-B, Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2012, s.v.;
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mascate de frumusetea continutului. In Amintiri, el aprofundeazi
problema imperfectiunilor prozodice, recurgind la exemple ce
demonstreaza ,,neajunsurile formei” (S, p. 80).

In Amintiri, Slavici il evoci pe Eminescu prin raportare la
propria existentd, in mai multe momente ale vietii, inserand referiri la
existenta familiei, a satului natal, amintind de drumurile sale prin
lume, si revenind mereu la mentorul si in acelasi timp prietenul sau.
Din aceasta perspectivd, selectarea amintirilor despre Eminescu a
presupus analizd atentd si indelungata, textul scriitorului neabatandu-
se de la stilul memorialistic, supus libertdtii pe care o confera
rememorarea. Intrucat Slavici are numeroase amintiri in legatura cu
Eminescu, m-am limitat doar la a identifica idei comune
manuscrisului sau si Amintirilor, precum si deosebiri.

Duritatea cu care Eminescu 1i judecd pe oameni, idee
identificatd Tn manuscrisul analizat, este evocata in Eminescu — omul.
Slavici a luat contact cu atitudinea eminesciana fatd de lume, in
rarele momente in care poetul 1i citea din manuscrise. El
marturiseste: ,,imi plicea spusa lui, dar tineam la el si ma atingea
dureros asprimea cu care 1i judeca pe oameni, incat as fi voit ca altul
sd spund ceea ce spunea el” (S, p. 11). In studiul supus analizei,
Eminescu ,,biciuia pacatele omului”, iar in amintiri, Slavici arata ca
aceasta atitudine a avut ecouri dureroase in sufletul sdu. Din spusele
lui rezultd cd@ poetul nu condamna un om anume, ci péacatele
omenesti. Pentru oameni avea, dimpotriva, nesfarsitd intelegere, pe
care Slavici o subliniazd cu multa admiratie: in intreaga lui scrisa
nu este o singura notd de ura, si noi, care-l stim 1n toate amanuntele
vietii lui, am ramas adeseori uimiti de firea lui Ingaduitoare fatd cu
cei ce se faceau vrednici a fi urati” (S, p. 28).

O altd idee despre felul de a fi al lui Eminescu este cea a
superioritatii poetului in lumea in care a triit, unde mediul,
adeseori unul decazut, nu l-a transformat in niciun fel. Ideea se
regaseste in Amintiri, unde Slavici precizeaza: ,,El n-avea slabiciuni
pentru nimic. Toate porneau la dansul din convingere, si ceea ce noi
ceilalti facem din iubire, el facea din hotarare nestramutata” (S, p.
16). Scriitorul apreciaza astfel capacitatea lui Eminescu de a se ridica
deasupra lumii obignuite, care este condusa de sentimente.
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In studiul analizat, pesimismul poeziei lui Eminescu este
explicat prin ,,durerea de a fi cum este”, asadar prin durerea de a nu
putea stapani pornirile propriei fiinte, nu prin influenta lui
Schopenhauer. In studiu, dar si in Amintiri, Slavici afirmi ca
Eminescu ,,stia multa carte si judeca cu capul lui” (S, p. 12). Asadar,
apropierea de doctrina lui Schopenhauer porneste de la faptul ca
poetul se regaseste in aceasta. in Amintiri, Slavici adauga: ,,nu
admitea vederile marelui filosof german decat in ceea ce priveste
principiile generale” (S, p. 19). Prin aceasta, memorialistul intareste
capacitatea lui Eminescu de a analiza lumea si pe sine.

Slavici semnaleaza in studiul sdu in manuscris cd Eminescu a
fost ,,0 fiinta desechilibrata, om cu porniri violente si excentrice,
care le avea toate in dimensiuni mari”. In Amintiri, el afirma:
,Pornirile lui erau atat de vii, incat 1i covarseau puterea stapanirii de
sine” (S, p. 21). Tot aici, el atrage atentia in legatura cu ,,primul
semn al bolii de nervi care-l cuprinsese” (S, p. 26), in timpul cand
locuiau sub acelasi acoperis. Semnele de boald mentala sunt
explicate in manuscris prin elementul ereditar, iar in Amintiri, Slavici
intervine cu exemple de situatii cotidiene, la care a asistat, si care
confirma existenta acestei boli.

Am formulat observatii asupra elementelor de fonetica si
vocabular din studiul lui Slavici pentru a arata ca prietenia intre el si
Eminescu a fost, inainte de toate, o prietenie bazata pe preocupari
culturale si lingvistice comune. Studiul Eminescu si Alecsandri,
analizat de mine ca manuscris, este realizat intr-un limbaj care
demonstreaza esenta acestor preocupari.

2.4.2. in amintirile junimistilor. Despre Alecsandri, Iacob
Negruzzi afirma: ,acestui barbat romanii 1i datoresc o mare
recunostinti si prin el se inaltd intregul nostru neam”.” Legat de
modul in care explicd Slavici aprecierea de ,,rege-al poesiei” pentru
Alecsandri, facutd de Eminescu, am identificat o explicatie diferita,
datd de George Panu: ,,Eu, care nu-1 gustam intreg pe Alecsandri,
dupa ce a citit, cum stia el sa citeasca (la Junimea — n. n.), Dumbrava

Tacob Negruzzi, Amintiri din Junimea, Bucuresti, Editura ,,Humanitas”, 2011,
p- 108;
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rogie, am ramas sub un sentiment de admiratie, pe care numai timpul
si alte incidente l-au sters”®. Se identifica in aprecierile lui Negruzzi
si Panu acea ,inraurire” de care pomenea Slavici in studiul sau,
asadar influenta asupra poporului si asupra literaturii romane. Pe de o
parte, se confirma calitatea de poet-patriot a lui Alecsandri, iar pe de
alta parte, suveranitatea sa in lirica: ,,Ca oricare suveran — cici si
poetii poartd coroand — Alecsandri se retrase nainte de sfarsitul
sedintei”’. Dupa cele afirmate de George Panu, se pare ci Alecsandri
stia sa se ridice deasupra operei sale prin valoarea citirii proprii.
Posibil sa fie si aceasta una dintre modalititile de a trece peste
imperfectiuni, de care amintea Slavici.

Despre Eminescu, am identificat o perspectivd aseméanatoare cu
cea a lui Slavici in amintirile lui George Panu, care, evocand
momentele ulterioare citirii nuvelei Sarmanul Dionis la Junimea,
aratd: ,,Eminescu era §i el In momentele lui bune vorbaret si glumet,
desi intotdeauna cu o umbra de melancolie, insd nu admitea gluma
asupra credintelor si convingerilor sale. (...) Eminescu trata cu mare
asprime pe multi din Junimea, iar cuvantul de prosti si ignoranti era
la fiecare pas pe buzele sale. Toatda lumea insa 1l menaja. Nu stiu, dar
parcad era o presimtire Tn noi toti, cA o mare nenorocire era sd i se
intample”'’. Se regiseste astfel confirmarea firii vesele a lui
Eminescu, dar si a intransigentei sale legate de convingerile
personale, despre care amintea si Slavici in studiul supus analizei. De
asemenea, si George Panu observa ceea ce Slavici numea ,,pornirile”
nestapanite ale lui Eminescu.

Am dorit sd mentionez perspectiva lui lacob Negruzzi si a lui
George Panu asupra celor doi poeti, Eminescu si Alecsandri,
deoarece cred cd nicio confirmare nu este mai valoroasd decat a
contemporanilor. Faptul ca alti doi junimisti si Slavici au amintiri
comune despre Eminescu si Alecsandri demonstreaza chiar valoarea
documentara a manuscrisului.

8George Panu, Amintiri de la Junimea din lasi, lasi, Editura ,,Polirom”, 2013, p. 91;
Oibidem, p- 92;
Yibidem, p.99-100;
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Revenind la textul acestuia, putem afirma cd, in ansamblu,
Slavici a realizat o paralela riguroasa, dupa repere bine stabilite. Spre
deosebire de textul memorialistic, in care se regisesc accentele
subiective dictate, inevitabil, de implicarea emotionald, Slavici
inlaturd orice urma de emotie in studiul dedicat elevilor. Cu toate
acestea, urmarind, probabil, sd trezeasca respectul lor pentru poetii
prezentati, el realizeazd un text stiintific, apeldnd elegant la
formularea eufemistica, atunci cand textul o impune. Este reflexul
natural in planul expresiei al respectului scriitorului fatd de Eminescu
si de Alecsandri.

2.5. Concluzii privind valoarea documentara a

manuscrisului

Pe baza analizei efectuate, sustin valoarea documentara a
studiului pe care l1-am descoperit si I-am editat, pe mai multe directii.

» Textul oferd informatii cu privire la stilul lui Slavici, ale
carui elemente definitorii sunt rigoarea, ordinea, claritatea ideilor,
toate fiind calitati necesare in profesia de dascil. In plus, el introduce
rationamentul logic in textul cu caracter didactic.

» Prin studiul sdu, Slavici oferd un raspuns inedit si elegant
eternei dileme a receptorilor de literatura, aceea a legaturii dintre om
si creator. Asadar, cei care nu recunosc valoarea operei unui scriitor,
raportand-o la elemente problematice din biografia lui, aflda ca
aceasta biografie, incluzand ereditatea, determind o anumita structura
sufleteascd, oglindita in mod clar in opera sa. Intr-o oarecare masura,
viata scriitorului este elementul generator al operei. Existd o relatie
indelebild intre biografie si creatie, cu precizarea cd o biografie
impecabild nu confera valoare estetica unei opere precare, dupa cum
nici o capodopera nu poate salva o biografie discutabild in ordine
morald. Este aceasta o idee prezentd — mai degrabad implicit decat
explicit — in manuscris.

» Analiza facuta de Slavici, desi il mentioneazd §i pe
Alecsandri, este concentratd mai ales asupra vietii lui Eminescu,
oferind cel putin doud idei noi asupra celui care i-a fost mentor. Nu
ne indoim de autenticitatea lor, deoarece vine din partea omului care
l-a cunoscut direct. In primul rind, Slavici subliniazi puritatea
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sufleteascd si morala a lui Eminescu, pastratd in pofida mediului
precar in care a fost nevoit sa traiasca, si care nu l-a schimbat nici in
bine, dar nici in rau. Subscriu ideii cad poetul se ridica deasupra sa,
depasind ,,pacatele si vina”, despre care Eminescu insusi amintea in
Scrisoarea I. In al doilea rand, Slavici insisti asupra pesimismului
eminescian, pe care sustine cu tarie ca poetul nu l-a preluat de la
Schopenhauer, ci din durerea de a nu-si putea stapani pornirile
proprii. Astfel, filosofia schopenhaueriand si conceptia budista sunt,
in opinia lui Slavici, doar ideile in care Eminescu, avand o conceptie
formata, se regasea pe deplin.

Fara pretentia de a fi Intocmit un studiu exhaustiv asupra acestei
inedite scrieri a lui Slavici, care a rdmas pand acum in umbra
timpului, Tmi exprim speranta ca, deschizand incd o datd usa
trecutului, am mai adus 1n prezent o farama din ceea ce a fost, ca om
si ca dascal, Ioan Slavici.

Siglare:
S: Slavici, loan, Opere, vol. VI — Amintiri. Inchisorile mele. Lumea prin care
am trecut, Bucuresti, Editura National, 2001.
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AN INEDITED MANUSCRIPT
(Summary)
Key-words: Romanian literature, loan Slavici, manuscript
Along my doctoral research I discovered at ,,JoanSlavici” Memorial Museum

in Siria a manuscript entitled Eminescu and Alecsandri. My investigations revealed
some interesting data. Within the present paper I reproduced the content of the
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manuscript, in self editing, current orthography, keeping words and expressions
specific to the author and his époque.

The manuscript has thirteen pages, amongst one is missing. The text is
systemized and logically written. It has no date, but surely is a didactical text, as it
ends with a task addressing students. Consequently, we can presume that it was
written during the period when Slavici taught Romanian: 1875, 1880, 1882 or 1910.

Regarding the content, in the first half, Slavici develops a theory about style. It
introduces the presentation of Alecsandri and Eminescu, and offers the necessary
information so as students can analyze comparatively the two poets. The writer
analyses their lives, their masterpieces and their influences on the Romanian
literature.

In the paper I presented some aspects related to phonetics, topic, style, that I
considered relevant for Slavici style. I identified common, but also different ideas as
compared to the memorialistic texts of Slavici and the memories of other two
Junimists_lacob_Negruzzi and George Panu.

The conclusions of the study reveal: Slavici qualities as a teacher — the order
and the clarity of the expression; the idea of Slavici that the author's life inspires his
work; the pessimism of Eminescu related to his recovering in the philosophy of
Schopenhauer, not to the influence of German philosophy.

Though the study is not exhaustive, it aims to bring to present a glimpse of
what Slavici was as a teacher, as well as a human being.

Key words: manuscript, style, education, poet, philosophical affinities.
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,DEDUBLAREA” COMPLEMENTULUI DIRECT

LIZICA MIHUT

Universitatea ,, Aurel Viaicu”, Arad

Cuvinte-cheie: sintaxd, dubla tranzitivitate, complement direct, complement secundar

in cele ce urmeazi, nu avem in vedere ceea ce in gramaticile
traditionale se numeste ,reluarea sau anticiparea” complementului
direct sau ,,dubla dependenta unilaterald™, ci realizarea propriu-zis
dubla a acestui complement, prin constrangerile selectionale ale unui
grup restrans de verbe tranzitive: a anunta, a asculta, a convinge, a
dascali, a examina ,,a supune unei verificari cunostintele cuiva”, a
informa, a invdta, a ruga, a sfatui, a vesti, a traversa, a trece’.
Problema, pand la un anumit moment, a fost tratatd oarecum
marginal, solutia ,,complement direct al persoanei vs complement
direct al lucrului sau al actiunii” parand a fi cu totul satisfacatoare. O
trecere in revista, chiar succinta, poate fi ilustrativa in acest sens.

Asfel, Torgu lordan se referd la acele verbe care se construiesc
cu doua obiecte directe, unul numit ,,personal”, celalalt, ,,material”,
incluzand insa si situatiile cu ambele obiecte directe ,,personale”: a
numi pe cineva profesor, sau amandoud ,materiale”: a face ochii
roatd’. In GA 11, se precizeaza cd verbe ca cele amintite mai sus
solicita doud complemente directe, unul al fiintei, altul al lucrului sau
al actiunii. Se mai remarca faptul ca dupa verbul a frece apar
constructii in care ambele complemente directe sunt nume de lucruri:
[Marfurile] le trece Dundrea’.

Iorgu Iordan si Vladimir Robu scot in evidentd faptul ca exista
un numar restrans de ,,verbe ilocutive tranzitive”, care prezinta
compatibilitatea cu doud complemente directe: unul nume de
persoanda si unul prezentdnd trasatura semanticd [-Animat].
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Constructia se realizeaza ,,in montajul cineva + Vt +pe cineva +
ceva”, in pozitia Vt aparand verbele specifice amintite mai sus’.

C. Dimitriu incadreazd dublarea complementului in raportul
sintactic de dublare, care se diferentiaza, prin anumite particularitati,
de celelalte raporturi sintactice identificate de el: de inerentd, de
coordonare, de subordonare, mixt, explicativ si de incidentd. in
cazul raportului de dublare, apar intotdeauna trei termeni, doi de o
importantd mai mica, anume de subordonare sau secundari, alaturi
de unul de importanti mai mare, regent sau principal. In ce priveste
complementul direct (C. Dimitriu nu agreeazd denumirea obiect
direct ori indirect), el distinge un complement direct unic si un
complement direct dublu. Complementul direct unic poate fi dublat,
dar el ,,consuma o singura valentd obligatorie a regentului de tip
verbal”. Spre deosebire de acesta, complementul direct dublu vizeaza
doua entitati si, ca atare, ,,consumid doud valente obligatorii ale
verbului regent, cu doud insuficiente completive”. El precizeaza ca
acest tip de complement este rar in romana, fiind restrans doar la
verbele ,de informare”: tatal il intreaba CEVA pe baiat, de
exemplu. El mai subliniazd cad ,,consumatorii celor doud valente
obligatorii sunt nume de persoand sau nume non-persoand” si
respinge solutia propusd de anumiti specialisti, dupa care aici ar fi
vorba, de fapt, de doud complemente si nu de unul singur®.

Dumitru Irimia leagd acest tip de complement direct de
tranzitivitatea verbului regent. Astfel, verbele cu dubla tranzitivitate
impun, pentru ,,intregirea cAmpului lor semantic”’, doud complemente
directe, conform unei formule de tipul

Profesorul a ascultat pe toti [ + uman]|
declinarea [ -uman]

Verbele care regizeaza cele doud complemente directe sunt,
parte, ilocutive (a anunta, a intreba, a ruga, a sfatui), parte, didactice
(a asculta, a examina,a invdta). Aceste verbe, trecute la diateza
reflexiva, reciproca sau pasiva vor atrage numai complementul direct
al continutului ilocutional: Ma wuit in cer, ma uit in pamant, / M-am
intrebat cine sunt (T. Arghezi): Este relevata si situatia lui a trece ,,a
traversa” care prezintd o realizare cu doud complemente directe: L-
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am trecut strada. De fapt, Intr-o asemenea situatie, a frece are
valoare cauzativ-factitiva’.

Mioara Avram discutd aceastd problema in contextul folosirii ,,a
doud complemente directe diferite — necoordonate — pe langa acelasi
verb”. Anumite verbe pot avea un complement direct nume de fiinta
si un altul, nume de lucru sau de actiune, rar doud nume de lucruri.
Lista acestor verbe este mai bogatd decat cea din GALR (v. supra).
Verbele in plus sunt: a avertiza, a instiinta, a pofti, a costa si a plati.
Mioara Avram face precizarea ca ,,Dintre cele doud complemente
directe numai unul (cel ,,al fiintei”, dar si unul dintre cele doua
complemente ,,ale lucrului” in exemple ca Bagajele le-am trecut
strada) poate fi exprimat printr-un pronume personal, reluat sau
anticipat printr-o forma neaccentuatd a acestuia [...]”. Pe de alta
parte, ,,Celuilalt complement (exclusiv ,,al lucrului” si exprimat
printr-un substantiv, printr-un pronume demonstrativ, interogativ,
relativ, nehotarat sau negativ, printr-un numeral si printr-un verb la
infinitiv), numit uneori (obiect) secundar, i se contesta insasi
calitatea de complement direct (subl. n.)®.

Valeria Gutu Romalo propune o altd solutie pentru problema
verbelor tranzitive cu doud complemente directe. Ea porneste de la
directe prin formele pronumelui personal. Constatarea care se
impune este cd numai complementul direct ,al fiintei” admite
substituirea prin acuzativul pronumelui personal si dubla exprimare.
Faptul poate fi probat prin exemple ca urmatoarele:

(fi) invatd pe copiip o ezi a.
TLiinvatipoezia.
Pe copiiliinvatapoezia.

Dimpotriva, complementul direct ,al lucrului” nu admite
operatiile de substituire si de dublare:

*Poezia o invata pe copii.
*O invatd pe copii.
*[i 0 invatd.

Contextele in cauza aratd ca ,,nu este clar daca avem a face cu
acuzativul, iar acest caz fiind definitoriu pentru pozitia sintactica a
complementului direct, e greu de sustinut cad avem a face cu un
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complement direct”. Aceste enunturi admit recunoasterea in structura
lor ,,a unei a doua pozitii sintactice, diferite de cea de complement
direct, care va trebui indicatd printr-un termen special, complement
secundar, de exemplu™.

O schimbare propriu-zisa de paradigmd in ce priveste pozitia
sintacticd de complement o aduce Gabriela Pand Dindelegan prin
lucrarea sa Sintaxa limbii romdne. Partea 1: Sintaxa grupului verbal,
Editura Universitatii Bucuresti, 1976. Este vorba de o viziune
functionala, functiile fiind ,,purtitoare de informatiesuplimen -
t a r & in raport cu cea ,categoriald” din sintaxa chomskyanélo.
Precizand ca isi plaseaza descrierea la nivelul structurii de adancime,
Gabriela Pand Dindelegan considerd ca in structura grupului verbal
pot fi identificate urmatoarele functii sau constituenti: predicat,
subiect, obiect direct, obiect secundar, obiect indirect, obiect
prepozitional, atributivul, circumstantialul, cantitativul''. Fiecare
functie este definitd prin relatiile de dominare si de vecindatate, caci
relatiile sintactice la care pot participa constituentii sunt: a) de d o m
inaresibydeconcatenar e, adica de vecinatate. ,,Fiecare
constituent — precizeazd autoarea — intrd in mai multe relatii de
vecindtate si in doud relatii de dominare: ca termen care «domina si
ca termen «dominat»”'?. Cele doud relatii de dominare sunt
urmatoarele:

a) Obdir > Gpred, raport care aratd ca Obiectul direct este
dominat de Grupul predicativ;

b) Obdir < GNNpe... Ac sau Obdir < GNNAc, relatie ce indica
faptul ca Obiectul Direct domina succesiunea GNMpe... Ac sau
succesiunea GNNAc.

Relatiile de vecindtate sunt obligatorii i facultative. Dintre
relatiile obligatorii o vom retine doar pe cea de vecindtate cu
Predicatul si cu Subiectul. Relatiile Obdir cu cele doua entitéti sunt
obligatorii Intrucdt orice aparitie a unui Obdir ,cere”, in mod
necesar, ocurenta in aceeasi structurd de bazd a constituentului
Predicat. In mod asemanitor, aparitia unui Obdir implica coocurenta,
in aceeasi structurd de baza, a constituentului Subiect'.

Din perspectiva acestor consideratii, Gabriela Pana Dindelegan
se refera si la obiectul secundar. Acesta corespunde celui de al doilea
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complement direct, adica obiectului nonpersonal din constructiile
numite in gramaticile traditionale cu ,,dublu complement direct” de
pe langd verbe ,,dublu tranzitive”, precum in exemple ca: El mad
anunfa ora plecarii. El imi examineaza lectia. El ma intreaba lectia.
El ma invata poezia. Complementul secundar se caracterizeaza prin
urmdtoarele relatii:

- relatii de dominare, implicand: a) Obsec > Gpred,
semnificand dominarea Obiectului secundar de catre Grupul
predicativ, si b) Obsec < GNNAC, in sensul cd Obiectul secundar
domina succesiunea GNNac;

- relatii de vecinatate: [Predicat Obdir].

Pe baza acestei caracterizdri relationale, Gabriela Pana
Dindelegan extrage urmatoarele caracteristici care disting Obsec de
Obdir:

a) Obsec nu admite realizarea GN~pe... Ac, ci numai GNNAc,
adica numai o realizare nonprepozitionald;

b) Obsec este indiferent la transformarea pasiva, céci, in timp
ce prin pasivizare Obdir devine subiect, Obsec 1si pastreaza
neschimbata pozitia sintactica: lon ma anunta ora plecarii vs Eu sunt
anuntata de lon ora plecarii;

c) Obsec intrd 1n relatie obligatorie cu Obdir, fiindcd Obsec nu
poate aparea in absenta Obdir in aceeasi structurd de bazid. Devine
astfel obligatorie relatia ternara PredicatNObdirNObsec.

Alte deosebiri, care sa justifice diferentierea acestei pozitii
sintactice, sunt:

a) neacceptarea de catre Obsec a transformarii de
pronominalizare, asa cum apare ea la Obdir; constructii ca *EIl m-a
anunfat-o. *El m-a invdtat-o nu sunt reperate In gramatica
romaneasca;

b) neacceptarea coordondrii Obsec cu Obdir, fapt ce indica
neocuparea aceleasi pozitii sintactice in propozitie; enunturi ca *£/ a
invdtat pe lon si poezia. *El m-a anuntat pe mine §i ceva nu sunt
reperate in sintaxa limbii roméne.

»oingur faptul — precizeazd in concluzie Gabriela Pana
Dindelegan — ca obiectul secundar si obiectul direct au ca realizare
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comuna un nominal neprepozitional nu este suficient pentru a le
contopi”'.

Adaugind la aceste caracteristici definitorii si ,,principiul
unicitdtii”, prin care se stipuleaza ,,imposibilitatea aceluiasi regent de
a atribui aceeasi functie sintacticd si acelasi rol tematic la doi
subordonati diferiti”'’, putem concede ci ne aflim in fata unui set
omogen de argumente ce ne indrituiesc sd consideram ca rezonabila
stabilirea functiei sintactice de complement secundar. Desi acest
complement prezintd numeroase trasaturi comune cu complementul
direct, existd totusi cateva care-1 diferentiazd de acesta, si anume,
intr-o formulare mai apropiata de exigentele didacticii curente:

- nu admite coordonarea cu un complement direct;

- nu se poate exprima prin clitic personal sau reflexiv;

- nu participa la fenomenul dublarii;

- nu se realizeazi la diateza pasiva'.

Daca in ce priveste identificarea functiei ,,complement
secundar” argumentele aduse sunt, fara indoiald, greu de combatut,
cand vine vorba de denumirea ei, lucrurile se complica, intrucat
sintagma complement secundar nu trimite explicit nici la o forma
specificd, nici la ,,continutul” functiei. Pe de altd parte, calificativul
secundar induce ideea unei subordonari (deci a unei ierarhizari) fata
de complementul / obiectul direct. De altfel, chiar ,,dependenta” de
acest complement a stat la baza denumirii respective, caci, cum
precizeaza Valeria Gutu Romalo, ,,Termenul poate fi justificat prin
faptul ca realizarea In enunt a acestei pozitii sintactice este
conditionatd de ocurenta unui complement direct caracterizat
semantic ca «animat»”'’. Existd insi si alte situatii de pozitii
sintactice aflate in coocurenta obligatorie, fara ca interdependenta lor
sa duca la vreun fel de ,,subordonare”. Ramane deci ca un deziderat
gasirea unei denumiri care sa-i dea acestui complement ,,secundar” o

identitate clara'®,

Note

1. Cf. Torgu Iordan, Vladimir Robu, Limba romdna contemporand, Editura
Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1978, p. 557.
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THE ,,REDOUBLING / DUPLICATION” OF THE DIRECT OBJECT
(Summary)

Key-words: syntax, doubly transitive verbs, direct object, secondary object

The paper discusses the synthetic status of certain doubly transitive verbs such
as a anunta (to announce), a invdta (to teach), a asculta (to listen to), a examina (to
examine), a ruga (to ask), a sfdtui (to advise) etc. In Romanian, like in other
Romance languages, they may receive two direct objects: one ,,0f the being”, the
other ,,of the thing” or ,,of the action” (I-am invdtat pe elevi regula bunei cuviinte / [
taught the pupils the rule of politeness), as these objects are called in traditional
Romanian grammars. However, the functional perspective accepted in the paper
modifies this perception, because, according to the ,,principle of uniqueness”, it is
not admitted that the same regent might assign the same syntactic function and the
same thematic role to two distinct subordinates. It is necessary thus to take into
consideration two distinct syntactic functions: one of the direct object (= ,,0f the
being”), another of the secondary object (= ,,0f the thing” or ,,of the action”). The
author questions the pertinence of the denomination secondary object, as it does not
refer explicitly to a certain form and does not suggest either the ,,content” of the
function. Furthermore, it induces the idea of the subordination of this object to the
direct one. Thus, the change of the denomination of the ,,secondary” object remains
an open issue in the Romanian language grammar.
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ST DACA. REVERIE POETICA SI
RECUPERAREA ABSENTEI

ILEANA OANCEA

Universitatea de Vest din Timisoara

Cuvinte-cheie: critica stilisticd, erosul apropierii interioare, vizionarism poetic,
imagine atropocosmicd, ,,scuturarea podoabelor”

,Erotica nu detine numai insemnatatea dialectica de agent
hotarator in traiectoria ciclului eminescian de coborire si revenire in
zona departarii. Pe langd aceasta functiune larg vehiculatd, ea mai
constituie, la diferite momente, si un prilej de oprire intensiva, de
adancire a poetului in el insusi. In asemenea momente se afla atinsa
ceea ce am numi apropierea interioard, dimensiune pe care §i-o
descoperd Eminescu, dupa ce, asemenea lui Novalis, nu se gasise
decat din departare”'. Relatia aproape-departe (ca plasare a actului
poetizarii pe mari dimensiuni) std la baza unei exegeze deosebit de
subtile, din care am extras acest fragment.

Poezia Si daca se poate integra pe coordonatele apropierii, la
care se pot adduga si alte aspecte semnificative tinand de planul
formal al acestei creatii, de o evidentd complexitate, lipsita nsd de
orice ostentatie. Si daca relevd efortul recuperator al poetului,
inlauntrul sau, al unei absente in ordinea realului existential, ce
devine prezenta esentializatd pe dimensiunea la fel de importanta a
memoriei afective, activate proustian prin erotismul unei naturi in

! Edgar Papu, Poezia lui Eminescu. Editia a II-a revazuta si adaugitd, Jasi, Junimea,
1979, p. 94.
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miscare a carei viata trezeste si intretine fiorul erotic al unei amintiri
cu aurd de destin. Excesul absentei devine, oximoronic, spatiul unui
anumit tip de plenitudine interioara.

Redam textul:

Si daca ramuri bat in geam
Si se cutremur plopii,

E ca in minte sd te am
Si-ncet sa te apropii.

Si daca stele bat in lac
Adancu-i luminandu-I,

E ca durerea mea s-o-mpac
Insenindndu-mi gandul.

Si daca norii desi se duc
De iese-n luciu luna,

E ca aminte sa-mi aduc
De tine-ntotdeauna.

Memoria afectiva, locul unde se desfasoara scenariul erotic, este
provocatd de miscarea elementelor naturii tipic eminesciene intr-un
univers al visdrii in care ramurile bat in geam (pragul accederii la
interioritate), stelele bat in lac, iar luna iese in luciu, cand norii desi
se duc; astrul noptii eminesciene, luna, profund erotizata, lumineaza
lacul, si el cu o puternica Incarcatura eroticd, proiectand peisajul in
imaginarul caracteristic poeziei de dragoste eminesciene. Luna,
reflectatd in oglinda acestuia, insoteste o iubire pierdutd in ordinea
realului, dar intens prezenta in actul structurarii interioare a eului, o
iubire care a incetat sa mai doard (durerea mea s-o-
mpac/insenindndu-mi gandul).

Lacul eminescian reflectant pune o surdinad realului, pregatind
spatiul inseninarii prin ruptura de lume a dorintei umane, mult prea
umane, lume interior luminata prin transgresarea durerii. Un salt i o
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rupere de nivel ontologic, o impacare de sine, prin punerea in scend a
lumii launtrice esentializate intr-un imaginar in care supravietuieste
eul sau poetic, un catharsis, ca posesie de sine, aflate dincolo de eul
empiric §i pe care opera sa il impune iarasi si iarasi.

O concentrare intensiva in interiorul sdu, o coborare in sine, o
apropiere interioard, acolo de unde-si trage substanta un sentiment
ce existd in afara obiectului sau mai degraba ce-si construieste In
absentd o dainuire speciald a sentimentului erotic, ce se intampla in
revarsarea ritmurilor unei naturi cuprinse de taina noptii, mereu
ocrotitoare, a erosului la Eminescu, iatd drumul constructiei textuale
ce ne intdmpind in acest poem.

Dincolo de rama textului, céci §i daca din titlu sugereaza, prin
conjunctia coordonatoare contextuald §i, continuarea a ceva deja
spus, iubirea pierdutd a poetului care se instaleaza tot mai adanc ca o
irealitate plind de sens, altfel spus ca amintire nepieritoare, este o
prezentd intensd a unei absente care si-a estompat aura de durere,
decantandu-se intr-o seninatate a gandului purtator al unui eros
sublimat, care 1l lumineaza launtric, fiindca stelele insesi lumineaza
adancul lacului, un loc profund erotizat in creatia eminesciana.

Adancirea poetului in el insusi, pe dimensiunea apropierii
interioare, Inseamna intrarea in sine, In esenta unui eros sublimat,
adanc legat de textura vietii interioare.

Primele doua versuri redau spectacolul naturii selenare animate
mereu de o viatd secretd, in stransd relatie cu miscarea sufleteasca,
stare de reverie recuperatoare a unei absente, infiripandu-se ca pre-
zentd, in pregnanta ei irealitate, trdire complexa In imaginar. Un eros
special care constituie substanta pretioasa a acestei creatii care asuma
prin memoria afectiva, ritmurile duale ale simbiozei dintre o natura
erotizatd si un peisaj sufletesc, tintind spre o infuzie de sine, o sporire
de existentd pe dimensiunea unei durate launtrice, epurate de zgura
concretului. Instauratoare a unui alt timp sufletesc, aceasta creatie de
o transparentd de cristal ne oferd intreaga incarcatura de noblete si de
taina a iubirii eminesciene, scrutare a propriei fiinte pe dimensiunea
devenirii interioare In ceea ce are ea adanc, inefabil si esential.
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,Oglindirea acvatica®, derealizare a naturii prin oglindire si
addncul care se deschide cheama adéancul trairii spre inseninare §i
pace. Imensa oglinda a lumii in care stelele si luna sunt elemente de
sustinere a imaginii vizionare propuse in text este asumata ca subiect
al actiunii cosmice omniprezente. Ea este menita sa eternizeze, prin
sublimare, o trdire erotica al cdrei fundal de suferintd se lumineaza
odatd cu luminarea lacului de catre astrii noptii. Nu intdmplator
strofa mediand acumuleaza secventele d+n (vocald inchisa + nazala),
caracteristice unui regim poetic disforic, ca in fragmentele: adancul,
lumindndu-I1, insenindndu-mi, gandul. in punctul central al textului
apar aglomerari de secvente muzicale tipic eminesciene, sporind
regimul elegiac al poeziei.

Eul risipit printre elementele naturii isi regaseste, in luminisul
amintirii, ca o Tmpdacare, armonia originard. Ea este posibild ca o
stare de purificare in absolutul intemeietor al sinelui: memoria
afectica, teoretizatd de filosofia si literatura moderna a secolului XX
(la Bergson si Marcel Proust, de exemplu). Aceasta poezie ilustreaza,
in plan mai general, Insdsi starea de reverie poeticd, stare a eului
profund. Ea trimite, din interiorul liricii romanesti la acest nou
concept poetic al secolului XX, fundamentat de G. Bachelard.
Miscarea naturii pune o surdind patimii erotice, Tndltdnd-o dincolo de
timp, in timpul fara de timp al naturii.

In faza de maturitate a operei, dominati de o viziune tragici
asupra vietii, Eminescu inlocuieste figurile de stil, libere si se
atagseze de orice substantiv ca suport al lumii evocate in text, cu
figurile complexe de natura gramaticala, deosebit de constrangatoare
si care orienteaza procesul semiotic inspre text, nu in afara lui.

Verbele redau actiuni venind dinspre naturd, dar si dinspre eul
liric. Avand o dubld provenientd, actiunile se interconditioneaza in
planul de adancime a ideii poetice, ceea ce subliniazd dialogul
intemeietor al Fiintei, bazat pe fuziunea dintre Anthropos si Cosmos.
Tréirea In imaginarul amintirii, ca posesie de sine, trimite la ritmurile

% Analiza care urmeazi trimite la Ileana Oancea, Posesia lumii prin limbaj la Mihai
Eminescu, in lon Coteanu. In memoriam, Craiova, Editura Universitaria, 2000, p.
280-286.
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naturii selenare, care se intdmplad aici pentru ca reveria cu substrat
ontologic sa aiba loc.

Cele doua brate ale strofei (versurile 1-2 si versurile 3-4) sunt
sustinute de verbul a fi, centrul unei propozitii care permite oglin-
direa antropocosmicd. Contragand textul, fenomenul este evident.
Astfel rescris, obtinem: bataia in geam a ramurilor §i cutremurarea
plopilor se intampla pentru ca sa te am in minte gi-ncet sa te apropii.
Avem deci doud subiective, o regenta insuficientd si doua
subordonate finale care valorizeazd in plan poetic asumarea in
amintire a unui eveniment existential cu aura de destin, din moment
ce Intreaga natura 1l Intemeiaza.

Mai mult chiar decat o simbioza, tot ce anima natura tinteste
spre regdsirea sinelui profund prin trairea erotica. Erotizarea naturii
da finalitate miscarilor acesteia care se fac Intru perceptia
intensificatd a erosului, promovat ca principiu universal al miscarii.
Bataia ramurilor in geam, cutremurul plopilor creeaza si intretin actul
de recuperare imaginard a iubitei. Nuanta iterativd introdusda de
constructia si daca (promovata si ca titlu al poemului) face ca fluxul
dionisiac ale rememorarii sa se Intdmple ori de céte ori natura isi
etaleaza viata ei adanca, tradusa in ritmurile care o circumscriu.

«Scuturarea podoabelor», altfel spus renuntarea la conventio-
nalul figurilor semantice devitalizate din poezia pasoptistd, se aso-
ciaza, desigur, esentializarii lirice, cum remarcase Tudor Vianu, dar
ea este insotitd de o profundd schimbare a sensului poetizarii, astfel
incat forma de neatins a poemului devine chiar sensul sau, un sens
creat de text si dependent de acesta. Fara luarea in considerare a
acestui fenomen, intelegerea «revolutiei» poetice eminesciene
ramane incompleta.

Revenind la text, simetria gramaticald este construitd pe
repetarea tiparului sintactic de-a lungul intregului poem. Verbul e (al
existentel, al fiintdrii) este locul unei transubstantieri care se intampla
dinspre cosmos spre anthropos. Figurile de gramatica deschid astfel
un traseu al asumarii lumii prin limbaj cu mult mai subtil decét in
poezia traditionald. Ele sustin caracterul vizionar al imaginii
anthropocosmice create de text.
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Dialogul de totdeauna dinspre natura si fiinta umand, propriu
poeziei, nu mai este sustinut de privirea, fie si extatica, a poetului,
intr-un limbaj al seductiei, printr-o retoricd stereotipa si repetitiva,
atat de caracteristica liricii epocii, ci el isi afirmd un fundament
ontologic. Poetizarea lasa locul unei arhitecturi a sensului Inscrise n
formele canonice ale poemului, si nu in desfasurarea, uneori facila, a
figurilor semantice™”.

Absenta ca prezentd pe dimensiunea apropierii interioare con-
tribuie la o conturare mai complexa a eroticii eminesciene iar critica
stilistica este cea care poate conduce exegeza spre surprinderea a
ceea ce Leo Spitzer numea ,,etimonul spiritual” al creatiei.
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$I DACA. POETIC REVERY AND THE RECOVERY OF THE ABSENCE
(Abstract)

Keywords: stylistic criticism, the eros as an interior approach, poetic visionarism,
anthropocosmic image, the removing of the adornments

The stylistic analyses of the poem Si dacd exhibits a particular hypostasis of

love, the absence as a presence, through the means of interior approach, highlighting
the complexity of Eminescu’s poetry.

* Vezi lleana Oancea, op. cit., p. 281-282, passim.
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CATEGORIA ASPECTULUI IN DIACRONIE

CALINA PALICIUC

Universitatea ,, Aurel Viaicu”, Arad
Cuvinte-cheie: Aspekt, Aktionsart, diacronie

Articolul de fatd se inscrie intr-o lucrare mai ampla, ce se alatura
altor contributii dedicate ,recuperdarii” categoriei gramaticale a
aspectului, mai ales in limbile In care existenta acestei categorii a
fost contestata. Ne referim la limbile romanice, in general, dar, mai
cu seamd, la limba romand, pe care o punem in comparatie cu o
limba indo-europeand moderna, in care categoria aspectului s-a
pastrat, anume limba engleza. Fiind vorba de o entitate lingvistica de
sorginte indo-europeand, ,una din cele mai vechi categorii ale
verbului™', ni se pare firesc si aruncam o privire retrospectiva asupra
acestui fenomen lingvistic.

Vechimea acestei categorii este probata de faptul ca exprimarea
ei este cuprinsd in insdsi radacina verbald, prin care se reda
desfasurarea actiunii verbale sub forma ei ,,obiectivd, exterioara,
faptica [...], indiferent de pozitia vorbitorului in legdturd cu
implinirea acesteia (reflectati de mod)™”. Aceasti realitate i-a
determinat pe unii specialisti sd considere cd temele verbale nu
exprimau, la origine, timpul, ci numai aspectul. Conceptia a fost
contestata, pornindu-se de la situatia din limbile sanscrita si hitita,
care nu posedau aspectul verbal. Respingerea acestei pozitii a fost
totusi nuantatd, in masura in care, cel putin In hitita, cele doud forme
temporale existente, prezentul si preteritul, exprimau §i aspecte
verbale, anume imperfectivul si perfectivul’. Asadar, este cat se
poate de plauzibil faptul ca ,,indoeuropeana primitiva a avut, chiar in
faza ei cea mai veche, si timpuri, si aspecte”™.
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Lasand la o parte complexitatea acestui fenomen, la timpuri
urmand sa ne referim cu alt prilej, vom reda imaginea devenita
,»clasicd” a modalitatilor de exprimare a aspectului in indoeuropeana
comuna. Ele sunt, in principal, trei: tema verbald, prin care se indica
unul din aspectele durativ vs perfectiv / finit; compunerea cu
prepozitie (preverb), pentru a se reda aspectul perfectiv / finit;
aoristul, exprimand tot perfectivul / finitul, la care se adaugd o
anumitd forma de prezent ce poate reda fie durativul, fie perfectivul /
finitul.

Ne vom referi, in primul rdnd, la corelatiile aspectuale.
Principalele doud repere sunt non-finitul si finitul. in cadrul non-
finitului au fost identificate doud perceptii: a durativului sau a
imperfectivului, care prezintd actiunea In desfasurare, exprimarea
realizdndu-se prin prezent, imperfect si, mai rar, prin viitor, fiind,
totodat, ,,aspectul de bazi al majoritatii radicalelor verbale IE™ (v.
si infra): lat. (g)nosco ,iau cunostinta, aflu” si a momentanului, care
exprimi ,,un moment esential si trecut al actiunii verbului”®: gr.
Evwv ,eu aflai”, lat. fu-i ,,am fost”. La Simenschi/Ivanescu acest
aspect este vazut ca indicand actiunea perfectiva, ,,adica ispravita [In
momentul la care se referd actiunea]: se are in vedere nu durata, ci
inceputul sau terminarea actiunii (ex. gr. évdonoe ,,s-a imbolnavit”;
Enoinoe ,,a facut”). Pentru exprimarea acestui aspect verbal a servit in
indoeuropeand in primul rand aoristul (subl. n.), ca in greceste.
Adesea aspectul verbal perfectiv aratd o actiune momentana, acest
aspect verbal fiind cel mai evident. [...] In cazul cind actiunea nu-i
momentand, putem avea in vedere inceputul sau sfarsitul actiunii. In
cazul intai, actiunea e ingresiva, in al doilea terminativa; cf. in germ.
erbliihen ,,a inflori” si verbliithen ,,a se ofili”. In greacd, ambele
intelesuri sunt exprimate uneori prin aceeasi formad; astfel aor.
éfatov poate insemna: ,eu aruncai” (ingresiv) si ,eu lovii”
(terminativ)”’. Am dat acest citat mai amplu pentru motivul ci se
prefigureaza o anumitd incongruenta intre viziunea acestor autori §i
cea a lui Wald/Slusanschi. Neconcordanta se datoreste atat definirii
usor confuze a momentanului de catre Wald/Slusanschi, chiar daca se
indicd exprimarea lui prin aorist, cdt mai ales introducerii de catre
acestia, In ecuatia aspectualitatii, a finitului ,,0 creatie aparte si mai
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recentd” si care este ambivalentd sub raport temporal: ,,actiunea sa
incheiatd poate fi proiectatd in trecut, deci vazuta ca un preterit (in
opozitie cu imperfectul si cu aoristul), ca in skr. babhiiva (*be-
bhii(w)-a ,,am fost (odinioard)”, dar ea poate fi vazuta si ca rezultat
actual al incheierii trecute, ca in lat. fui (*bhii(ww)-ai) ,,am fost” =
,,am incheiat cu Via‘ga”g. In realitate, acest finit nu este altceva decét
terminativul, din terminologia ,,clasica”, sau, mai exact, terminativul
rezultativ’.

In conditiile in care reperele de baza sunt non-finitul si finitul,
includerea momentanului (perfectiv) in zona non-finitului (durativ)
nu prezintd nicio contradictie. Noi vom opera Insd, in continuare, cu
reperele de baza ,clasice”, imperfectiv vs perfectiv, care implica
gradul de realizare a actiunii verbale (uneori si a starii), cuprinse, in
literatura de specialitate, sub denumirea genericd Aktion, al céror
mod de realizare, numit, Indeobste, Aktionsart, se diferentiaza ca
durativ §i iterativ (repetitiv), mai rar gnomic (*es-ti el este”, cf. gr.
&oti, skr. asti)w, in cazul imperfectivului, si momentan, in variantele
incoativ (inceptiv, ingresiv) si terminativ, eventual si terminativ
rezultativ''.

Originar, fiecare aspect verbal era exprimat printr-o tema
verbald care, uneori, coincidea cu radicalul verbului respectiv.
Situatia aceasta o regasim si In limbile moderne. Limba roméand, de
exemplu, prezintd verbe durative, precum: a fi, a calatori, a falfdi,
dar si verbe perfective, ca: a aduce, a gasi, a veni, a da, a deveni,
toate exprimate prin teme diferite. In limba greaca, verbele durative
(imperfective) se definesc prin aceea ca nu pot forma un aorist, adica
un verb perfectiv. In sens opus, perfectivele sunt, de regula, aoristele
care nu pot avea un prezent, care indicd durativitatea. In latind, sunt
durative verbele care formeazd numai imperfectul, nu si perfectul:
asa sunt esse ,,a fi” si fero ,port”, in timp ce tuli este perfectiv.
Situatia se complica prin faptul cd mai toate limbile posedd ambele
valori: perfectiv si imperfectiv'>.

Pe de alta parte, agsa cum probeaza sistemul verbal din sanscrita
si greacd, indo-europeana a dezvoltat trei teme specifice: a
prezentului, a aoristului si a perfectului. In sanscritd, ele exprimau
numai timpul, pe cand 1n greaca sunt specializate a reda, in primul
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rand, aspectul. Astfel, tema prezentului indica aspectul durativ, adica
actio imperfecta, in terminologia de specialitate, tema perfectului era
specializatd in a reda actiunea incheiatd, desavarsita, adicd actio
perfecta, indiferent daca era vorba de trecut, prezent sau viitor, tema
aoristului exprima tot aspectul perfectiv, dar in contrast cu tema
imperfectivd a prezentului: Ovijoxerv ,,a fi pe moarte”, fatd de
anébave ,.el a murit” (deci prin teme diferite), daxpUetv ,,a plange”,
fatd de &€daxpvoa ,,am inceput a plange” (cu tema largitd prin
preverbul €).

In conceptia lui G. Ivinescu, aceste douid procedee se
incadreaza, in cea mai mare masurd, in aspectul verbal gramatical,
adica morfologic. Lui i se opune aspectul verbal lexical, caracteristic
limbilor slave, sesizabil insa si in greaca veche la aoristul format cu
sufixe. Asadar, aspectul verbal lexical ,isi gaseste expresia sau in
sufixe derivative, sau in diversele forme vocalice ale radacinii, sau in
prefixe”"”.

Lasand la o parte situatia din limbile slave, de care ne-am ocupat
intr-un articol aparteM, vom releva o ,relicva” aspectuald din limba
germand. Astfel, in goticd, ga- avea intelesul prepozitiei latinesti
cum, con, adica ,impreuna”. In multe cazuri insi ga- si-a pierdut
sensul concret ajungand sa indice doar perfectivarea, ca in gelingen
»a Teusi, a izbuti” ori in gewinnen ,,a castiga, a capata”, din germana
actuala, unde, cu timpul, el a fost inlouit de er-, Inrudit cu goticul us-
si cu sanscritul ud- ,,in sus”. Dacé in gotica us- era inca imperfectiv,
cf. ussteigen ,,a se sui”, perechea lui actuala, er-, a ajuns si indice
perfectivarea: ersteigen ,,a termina de suit”. Ca atare, compunerea
temei verbale cu o prepozitie poate da verbului german un inteles
perfectiv.

Si 1n greacd, si in latind compunerea cu prepozitii (preverbe) a
putut duce la indicarea perfectivarii, redatd in latind prin perfect:
tacere ,a tacea” : conticuit, facere : confecit, urere ,a arde”
comburere ,a arde desévérsit”ls.

Acesta este, in linii mari, fundamentul pe care s-a cladit aspectul
verbal, in diferitele sale variante, in limbile indoeuropene moderne.
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Note

1. Cf. Lucia Wald, Dan Slusanschi, Introducere in studiul limbii si culturii
indo-europene, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1987, p. 250.

2. Ibidem, p. 251.

3. Cf. Th. Simenschy, Gh. Ivanescu, Gramatica comparatd a limbilor
indoeuropene, Editura Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1981, p. 410, 413.

4. Ibidem, p. 413.

Wald/Slusanschi, p. 251.
Ibidem, p. 251-252.

Op. cit., 411.

Op. cit,, p. 252.

9. Simenschy/Ivanescu, p.328-332 passim. G. Ivanescu, Le temps, l'aspect et
la durée de l'action dans les langues indo-européennes, In Mélanges linguistiques,
publiés a l'occasion du VIII° Congrés International des Linguistes a Oslo, du 5 au 9
aout 1957, p. 57. Cf. si Sergiu Drincu, Aspectul verbal in conceptia lui G. Ivanescu,
in ,,Analele Universitatii din Timisoara. Lingvistica”, 2012, p. 92.

10. Wald/Slusanschi, p. 251.

11. G. Ivanescu plaseaza iterativul la nivelul reperelor de baza imperfectiv si
perfectiv. Preferam sa urmam schema clasica, cu iterativul ca mod de realizare a
imperfectivului sau chiar a durativului (Wald/Slusanschi, p. 251). Este de acceptat
totusi opozitia unic-iterativ, propusa de G. Ivanescu, pornind de la situatia din limba
rusd ,,unde, de pilda, termenul odnokratnyi ,unique” indica reducerea unei actiuni
iterative, desemnata prin natura lexicala a verbului, la un singur act. Astfel, actiunea
iterativa a unui verb ca stucat' ,,frapper a la porte” se poate reduce doar la "frapper
une seul fois a la porte” prin forma stuknut' >, cf. Sergiu Drincu, Aspectul verbal in
conceptia lui G. Ivanescu. Problema terminologiei, ,,Philologica Banatica”, 2012,
nr. 2, p. 18.

12. Pentru toate aceste situatii, cf. Simenschy/Ivanescu, p. 411.

13. Ibidem, p. 329.

14. Cf. articolul nostru Aspectul verbal. Repere procedurale in arealul slav,
,,Philologica Banatica”, 2014, nr. 2, p. 60-68.

15. Simenschi/Ivanescu, p. 412.
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GRAMMATICAL CATEGORY OF ASPEKT IN HISTORICAL PERSPECTIVE
(Abstract)

Key-words: Aspekt, Aktionsart, historical perspective

The paper discusses the basic structures of the verbal aspect in common Indo-
European, structures underlying this grammatical category in modern Indo-European
languages. The author compares the diagrams of these structures, as they were
organized in the literature: non-finite vs. finite, on the one hand, imperfective vs.
perfective, on the other hand. The author opts for the second variant, considered
“classic", admitting that within it, in the area of the imperfective one may also
include the opposition single-iterative, proposed by G. Ivanescu. She also takes into
consideration the differentiation, forwarded by the same linguist, between the aspect
expressed grammatically i.e. morphologic, and the aspect expressed lexically, by
suffixes, prefixes and changes of the root or theme vocalism. The paper also details
the concrete modality of expressing these types of accord or agreement.
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ANA BLANDIANA — O POETICA A
INTERIORITATII
- Intre cuvant Si tacere -

ALINA-IULIANA POPESCU

Liceul Pedagocic ,,Carmen Sylva”, Timisoara

Cuvinte cheie: poeticd, neomodernism, generatie, poezie, cuvant

Ana Blandiana, pe numele sa adevarat Otilia Valeria Coman, se
naste la Timisoara, la 25 martie 1942, ca fiicd a preotului ortodox,
Gheorghe Coman', si a sotiei acestuia, Otilia Coman, Tn urma
casatoriei cu scriitorul Romulus Rusan, devenind Otilia Valeria
Rusan, cei apropiati spunandu-i Doina. Pseudonimul literar, sub care
este cunoscuta, este preluat de poeta de la numele satului Blandiana,
din judetul Alba, in care s-a nascut mama ei, ,,desprinzand din
aceeasi denumire si un prenume”. Ana Blandiana devine, astfel, ,,un
simbol al puritatii si intransingentei morale’.

Desi harta neomodernismului romanesc este de o extrem de
mare diversitate, fiind constituitd dintr-o pluralitate de voci lirice,

'Tatal poetei este originar din Murani, Timis. Dupi retrocedarea Ardealului de Nord,
in 1944, familia Coman s-a mutat la Oradea, unde tatdl poetei a slujit ca preot la
Biserica cu Luna, catedrala ortodoxa din Oradea. Dupa instaurarea regimului
comunist in Romania, preotul Coman a fost arestat ca ,,dusman al poporului". Ca
fiicd a unui detinut politic, a trebuit sa astepte patru ani, pana cand autoritatile
comuniste i-au permis inscrierea la Facultatea de Filologie din Cluj. Tatil poetei a
murit intr-un accident de masgina, in anul 1964, la scurt timp dupa eliberarea din
detentia politica. (Informatii preluate din sursa: http.//ro.wikipedia.org/wiki/
Ana_Blandiana/accesat iunie 2015).

2Alex Stefanescu, Istoria literaturii romdne, p. 396.

3Ibidem, p. 396.
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Ana Blandiana devine o figura distincta a acesteia. Traiectoria
extrem de interesantd a liricii sale are ca premisa biografia®, care a
fost supusa unei tulburate istorii. Debutul sau literar este cenzurat de
vitregiile ideologiei politice a momentului, urmand ca anii care
continud sa stea sub acelagi stigmat. O cunoastere si o cercetare
indeaproape a biografiei autoarei relevd modul in care nu doar
intreaga experienta culturald acumulata influenteaza poetica acesteia,
ci si experientele civice sau cele cotidiene, intime siesi.

In afara activitatilor literare, numele Anei Blandiana si al sotului
sau, Romulus Rusan, sunt strins legate de fondarea Memorialului
Victimelor Comunismului si al Rezistentei, cunoscut si ca
Memorialul de la Sighet, format din Muzeul de la Sighet si din
Centrul International de Studii asupra Comunismului, cu sediul in
Bucuresti.

Penduland, intre coerentd si fragmentarism, intre ratiune si
emotie, parand sa-i acorde o atentie particulard acesteia din urma,
poezia Anei Blandiana constituie un amestec, intre un neomodernism
autentic, de la care preia numeroase episoade, recognoscibile in
intreaga sa creatie, si voce personald, izvoratd din laturile cele mai
intime ale fiintei sale, fiind o forma a proiectiei interioare, univers al
cautarii si al regasirii de sine.

Reprezentanta distinctd a Generatiei 60, Ana Blandiana rescrie
ideea de romantism cald si diafan, pe care il investeste cu sensurile
unei puritdti severe sau cu sentimentul tainei, prin intermediul unei
»poezii, care restabileste ticerea™, autoarea deschizand portile
interioritdtii $i comunicand cu lumea, din prisma sufletului: ,,Am
inceput, prin a Incerca sd ma exprim si am sfarsit, prin a ma lasa, de
mine Tnsami, exprimata. Ati vazut, vreodata, ochii unui copil bolnav?
Gravitatea, tristetea, nemarginita uimire, in fata durerii, care se

* Biografia si opera poetei, prozatoarei si eseistei Ana Blandiana (n. 25 martie 1942)
comporta o cercetare ampla si profunda spre a identifica universul liric si epic al
uneia dintre cele mai talentate scriitoare din literatura romand". Cf. Nicolae
Scurtu, [ntregiri la biografia poetei Ana Blandiana in ,,Roméania Literara", nr. 11
(2012), p. 33.

>Sursa: http://www.anablandiana.com/ accesat funie 2015.
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citeste acolo? Asta este ceea ce am vrut, Intotdeauna, sd exprim in
poezie™®.

Cultivatd cu precadere de Ana Blandiana, aceastd forma de
perceptic a exteriorului, printr-o filtrare interioard, presupune,
totodatd un model de constructie a unei noi realitati (interioare),
printr-o reconsiderare prealabild a realitatii exterioare. Tonalitatea
aparte, in care poeta rescrie noi realitati, implicd, dincolo de
geometrie neomodernistd a formei, un ritual al ei: ,,Am hotarat/ Sa
ies din glasul meu,/ Ca dintr-o biserica parasitd,/ De Dumnezeu mai
inainte,/ O celebra biserica,/ Devenitd muzeu,/ Cu altar din silabe,/ Si
bolti din cuvinte,/ Sub care, amenintitori/ De atita iubire,/
Credinciosii se-nghesuie,/In pronaosuri sfinte.// Am hotirat/ Sa fug
din glasul meu,/ Ca dintr-o inchisoare pe care/ Singurd mi-am
inchinat-0,/ Pentru nenumaratele mele crime,/ O inchisoare celebra,/
Devenita muzeu,/ Cu versuri zavoare/ Si gratii de rime-/ Publicul o
viziteaza/ Si, infiorat de torturi,/ Nu se mird/ Ca nu zace, in ea,
nime//" (Pasul)’.

Natura paradoxala a unui stil, care penduleaza, inegal in
expresie, intre intelect si emotie, in favoarea celei din urma, se
rasfringe asupra continutului, deconstruind partial canonul
Generatiei ‘60, prin instaurarea unui nou ceremonial.

Vindecarea prin poezie sau poezia ca terapie devine forma de
recuperare a unui timp pierdut, a unui spatiu originar, aproape
paradiziac, regasibil si inteles doar cu ochii sufletului. Iar, daca
paradisul este un illo tempore, atunci calea cea mai simpla catre el
este poezia, adica zborul. ,,De boala de care sufar/ Nu se moare,/ Ci
se traieste -/ Substanta ei este chiar eternitatea,/ Un fel de cancer al
timpului/ Inmultindu-se din sine fara oprire./ E o boald impecabila,/
O suferintd perpetud ca o vocala de sticld/ Laminatd in vazduhul
asurzitor,/ O céderg/ Careia, numai pentru ca e fara sfarsit,/ [ se

n

spune zbor. (Zbor)"".

677 -

Ibidem.

"Ana Blandiana, La Cules de ingeri, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, p. 1970,
p- 23.

8 Ana Blandiana, La Cules de ingeri, Bucuresti, Editura Cartea Romaneasca, p. 1970,
p- 35.
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Zborul stanescian, transpus in literda de femeie. Tipatul
neputintei omului de a cuprinde infinitul, de a descompune
materialul, pentru a scoate la iveald spiritualul, de a dizolva
prezentul, pentru a reinstaura trecutul primordial al lumii. Zborul
devine, astfel, o cale exterioara de cadutare a Luminii, asa cum
Tacerea devine o cale interioara. Iar ,,acest tip de idealism vitalist si
nu rationalist este unul dintre elementele identitare ale poetei’™.

Cuvintele par sa se interiorizeze si ele, devenind [limbaj al
tacerii, interesand, de fapt, ceea ce nu poate fi exprimat, adica
sufletul, iar, in calea disperatd a exprimarii absolute a sufletului,
cuvintele devin piedicd sau chiar blestem: ,,Tragic mi-e darul,
asemenea pedepselor vechi/ Ce stramos mi-a gresit ca sid-i port -
lauri-vina?/ tot ce-ating se preface-n cuvinte/ Ca-n legenda regelui
Midas”'’. Uneori, neincrederea in cuvant se preschimba in ciutarea
cuvantului prim, al cuvantului creator de lumi (motiv subordonat
temei conditiei poetului), traseul poeziei capatand doud directii: de a
recompune realitdti si de a ordona realitatile existente deja.

Viata prin artd presupune alegere si renuntare in acelasi timp,
legile firii fiind astfel incdlcate, iar in poeta razbate glasul de
intoarcere la datul firesc, mergand pana la renuntare. [ntoarcerea
spre firesc poate fi si o Intoarcere catre spatiul edenic, primordial,
prin identificarea sinelui cu elementele originare ale existentei: ,,Din
tot ce e fluid in jur. Eu caut/ Si-s obosit de moarte si de mers,/ Silit sa
port rigid in mine punctul/ de sprijin pentru univers”. (Intoarcere)".

Expresionismul blagian si oboseala existentiald imbracd o forma
originald la Ana Blandiana, fluiditatea construind un loc nesigur,
intr-un mers invers dinspre moarte spre viata, timpul confundandu-se
cu spatiul, realizdnd aceeasi dedublare cu care autoarea obisnuieste.
Privit in oglinda, cu totul inversata, forta explozivd a poemelor
blagiene, incércatd de un optimism puternic, se atenueaza, capatand o
nota rezervata, aproape pesimista.

Vezi, Joaquin Maria Aguirre Romero, art. cit., p. 17.

YAna Blandiana, La Cules de ingeri, Bucuresti, Editura Cartea Romaneascd, p.
1970, p. 72.

"ibidem, p. 57.
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Dar cum iubirea, ca ,,zenit al subiectivite“t‘;ii”12 ,lumineaza poate

cea mai semnificativa situare a omului in lume, devenind, in ultima
instantd, terenul unor relatii decisive asupra conditiei umane”"’,
resuscitdnd mediul diafan eminescian, Ana Blandiana alege aceasta
cale de rezolvare a crizei identitare, prin adevarate ode inchinate
puritatii primare, scrise intr-un limbaj postromantic:: ,,.Din apa,
ieseau trupuri albe de plopi/ Cu forme somnoroase §i suave./
Adolescenti frumosi sau doar femei./ Dulce confuze, pletele jilave/
Nu indrazneau dorinta s-o ascundd./ Apa era fara sfarsit rotunda,/
Luna turna pe luciul ei/ Ulei.// Paseam desculti si limpezi/ Imi
simteam degetele adormite in mana ta,/ Era atata dragoste pe ape,/ ca
nu ne puteam scufunda,/ Era atéta liniste, ca timpul/ Nu indraznea sa
spuna vreo secunda,/ Cerul nu rostea niciun nor./ Apa nu-ngaima
nicio unda,/ Doar télpile goale,/ Célcand in lumina de luna,/ Scoteau
un sunet usor.” (Din apd ieseau trupuri albe de plopi).

Reintoarcerea in trecut sau poate in intimitatea fiintei, cu
ajutorul apei, care functioneaza precum o oglinda, reflectand, deci,
reconstruind realitati in sens invers sau retroproiectiv, se realizeaza
intr-o manierd originald a poetei de a reconstrui trecutul — privit ca
forma individuala a traditiei universale — din prisma prezentului. in
fond, criza identitara isi are originile in copilarie, cand poeta nu se
regaseste pe ea Insdsi in propriul trup, parcd prea firav si prea mic
pentru imensul suflet pe care il poarti'*: , Din oglindi ma privea un
trup firav/ Cu claviatura oaselor distinctd,/ Inima-apdsa pe clape
grav/ Si-ncerca sd-apara in oglinda// N-am vazut-o, niciodatd, dar
stiam/ Ca-ntr-un joc de-a baba-oarba ca-i ascunsd/ (Precum inima
salcAmului din geam/ Cosul pieptului de crengi o face frunza)”.
(Copilarie).

Sub aparenta unui joc in oglinda, poeta se proiecteaza in doua
medii totalmente diferite: oglinda (inanimatul) si salcamul

2julia Kristeva, Histoires d’amour, Editions Denoél, 1983, apud. lleana Oancea,
Poezie §i semiozd, p. 36.

Blleana Oancea, Poezie §i semiozd, p. 36.

" Aluzie la strigatul expresionist blagian din Dati-mi un trup, voi muntilor.
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(animatul). Se proiecteaza si, de fapt, se reconstruieste pornind de la
organul vital al trupului (si, deopotriva, al poeziei), inima.
Suprapunerea intre cadrul interior — vazut ca realitate esentiala si
reprezentat prin oglindd si cadrul exterior, reprezentat de universul
inconjurator, transpus metonimic prin copac devine posibila doar cu
ajutorul acestui organ vital care este inima. Oglinda sau geamul,
poate constitui, in mod indirect, o poarta catre copildrie. Iar copilaria
poate fi deschisd in doud moduri diferite: indirect, prin intermediul
memoriei, ea Insasi imperfectd prin neputinta de a fi Intru totul fidela
in procesul de reconstructie si direct, prin trairea varstei maturitatii
ca pe o veritabila varstd a copilariei.

Elementele cu forme non-rectilinii ale universului copilariei,
strambe, devin insa placute ochiului matur de mai tarziu. De altfel,
distorsionarea imaginii pe care ochiul de copil o percepe, transpusa
intr-un placut limbaj ludic, este distorsionarea imaginii din memorie,
intr-o incercare fortatd de readucere a trecutului in prezent, printr-o
nevoie de raportare a lui la varsta actuala.

Dispusa intre segmentele timpului ireversibil, biografia autoarei,
ea Insdsi o permanentd cautare de sine, redevine, astfel, prelungirea
operei, iar opera, prelungirea biografiei. Ambele, 1nsd, desi la fel de
reale si la fel de complexe, precum ea insasi, curg, totusi, in paralel,
intr-o sisificé incercare poeticé de a le suprapune cumva.

Invelisurile aparent clasice ale poeticii Anei Blandiana transpun,
in fapt, numeroase pliuri sufletesti, dintr-o riguroasd ierarhie a
varstelor. Cand trecutul nu mai poate fi nici macar reconstruit
imagistic sau simbolic, bucatile de timp ale universului copilariei
devenind inaccesibile sufletului prea obosit al autoarei, intervine
poezia, ca taind, in sensul de ritual sacru, adicd impartasanie,
comuniune. Superioara Intelegerii comune, ea va permite stapanirea
si descrierea unei lumi, in care fiinta umana isi cauta, In permanenta,
rostul, iar viata 1i devine sinonima cu o cunoastere partiald. De aceea,
intreaga sa opera presupune existenta numeroaselor fefe ascunse,
care se vor descifrate precum sfintii din picturile de pe peretii de
manastire medievala, abia intrezariti din peisaje.
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In final, poezia devine tot aceea care ii mijloceste poetei
impacarea cu sine, cand jertfa rastignirii sufletesti se transforma si
ea, din tipat, in ticere, adevarul constand in armonizarea exteriorului
cu interiorul, prin acceptarea propriei conditii umane. ,,In cele din
urma, acest adevar presupune linigte, beatitudine, o stare de armonie
intre exterior si interior, intre om si lume, o stare de repaus, in care
cuvintul nu mai este necesar, pentru ca poezia nu mai are nimic de
spus, nu mai trebuie sa exprime nicio diferentd. «Adevarul» poeziei
se gaseste 1n tacere, in singurdtate, in recluziune, atunci cind toate
conflictele au incetat sa existe. O astfel de ticere este resimtita,
atunci cind inefabilul exterior se intrepatrunde cu ceea ce omul
intilneste, in interiorul propriei sale fiinte: asumarea acestei conditii
presupune situatia in care omul «priveste», fard prejudecdti, un
adevar ce nu incepe odatd cu constiinta, dar care este resimtit in
pantece si care 1l face sd se cutremure — adevarul intregii fiinte,
adevarul intreg care cuprinde toate dimensiunile si care se aratd sub
forma unei epifanii.”"’.
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ANA BLANDIANA — THE POETICS OF INTERIORITY (BETWEEN WORD
AND SILENCE)
(Abstract)

Key-words: poetry, neomodernism, generation, word

Cultivating a lyricism that swings between consistency and fragmentarism,
between reason and emotion, seeming to pay particular attention to the latter, Ana
Blandiana's poetry is a mixture between a genuine neomodernism from that she
takes numerous episodes throughout his recognizable creative and personal voice,
springing from the most intimate sides of his being as a form of inner projection,
search and retrieval of the universe itself.
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NOUR - VIRTUTI EXPRESIVE IN TRADUCERE

GABRIELA RADU

Universitatea de Vest din Timisoara

Cuvinte cheie: traducere, lexical, stilistic

Schimbérile de accent, lungirea sunetelor, procedeele morfo-
logice si derivative, sintactice, lexicale, imprumuturile externe si
interne constituie mijloace care genereazd expresivitate in limba
romana; acestea sunt decelate de tdlmacitorul epopeii vergiliene,
profesorul G. 1. Tohdneanu, adeverind asertiunea ca “daca poezia a
fost definita ca artd a cuvantului, atunci traducerea unei poezii “este
in sine si prin sine poezie, sau nu este nimic”."

Printre cuvintele cele mai bine reprezentate in traducerea
Tohaneanu se gaseste substantivul nour; apare de aproape treizeci de
ori, desi nu constituie tadlmacirea aceluiasi termen nominal prezent in
originalul latinesc. Predilectia traducatorului pentru varianta poetica
a termenului nominal “nour” se intemeiaza pe relatia dintre continut
si materialul sonor. Acesta, contribuind la alcatuirea imaginii
acustice (nour/nor) dobandeste virtuti expresive.

Cel mai adesea, mour reprezintd traducerea substantivului
nubes,-is’, prin urmare, idiomul originalului isi afld expresia cu
ajutorul termenului romanesc corespunzitor. O ilustrare a acestei
optiuni de talcuire se gaseste chiar in primul cént al epopeii: “Raman
deci ocrotiti de al lor nour” (c.I, v. 942), versul reprezentand
traducerea in roméana a fragmentului vergilian “et nube cava
speculantur amicti” (c.I, v. 516). O privire fugard asupra talmacirii

' Lucian Blaga, Isvoade. Eseuri, conferinte, articole. Editie ingrijitd de Dorli Blaga si
Petre Nicolau. Prefata: George Gana, Editura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 171.

2 Lat. nibilus (Puscariu 1189; Candrea-Dens., 1240; REW 5975), cf. it. nuvolo,
prov. nivol, cat. nuvol, sp. (nube), astur. Nublo, DER.
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dezviluie faptul cd@ versiunea romaneascd este echivalentd
originalului, la nivel sintactic: termenul nube, aflat in ablativ
singular, cu rol sintactic de complement de agent isi pastreaza pozitia
intactd si in romaneste, [ocrotiti] de nour. Surpinde insi in traducere,
un element lexical, “al lor”, atribut pronominal antepus formei
nominale nour. In latind, nu se identificd un astfel de termen, insa
existd altul care nu se gaseste talmacit in limba romana: cava
(“scobit”, “scorburos”, “adanc”, “fara consistentd”). In concluzie,
traducatorul a renuntat la un termen descriptiv din original in
favoarea altuia, nsd de data aceasta, in detrimentul “fidelitatii”.

In acelasi cant, autorul traduce urmitorul crampei epic “Achates
et pater Aeneas iamdudum erumpere nubem ardebant” (c.I, v. 579-
80) prin “De mult ravneau Enea si viteazul / Ahate-afar’ din nour sa
tagneasca” (c.I, v. 1063-4); elementele de interes se grupeaza astfel:
ardebant — rdvneau $1 erumpere — sa tdasneascda. La nivel lexical si
sintactic, traducdtorul a echivalat complet situatiile; ceea ce nu a
putut fi recuperat in tilmacire insd, este expresivitatea sonord a
versului original (prezenta masivad a consoanei nazale sonore “m”, -
deslusitd si in termenul nominal in acuzativ nubem, - si a aliteratiei
Achates...Aeneas...ardebant).

Prezenta o singura datd in cantul al II-lea, forma nominala nubes
este tdlmacitd in limba romana cu elementul regional mentionat, asa
cum reiese din traducerea versului latin “nubem eripiam” (c.II, v.
606): “Intregul nour negru/... Eu destrama-ti-l-voi;” (c.Il, v. 1099-
1104). Traducétorul respectd in traducere cazul acuzativ si regimul
sintactic al numelui (obiect direct) in raport cu verbul, si pastreaza
aliteratia in nazala existenta in textul latin.

Echivalarea semanticad a termenului nominal latin nubes cu
elementul poetic nour constituie o solutie statornicd pentru
traducator, asa cum se vede iIn tdlmacirea textului vergilian -
caecique in nubibus ignes terrificant animos” (c. IV, v. 210) - astfel:
“...poate ca din nouri / Doar oarbe flacari groaza ne strecoard / in
suflete” (c. IV, v. 384). La nivelul foneticii expresive, se remarca in
versiunea tradusa o dominantd diftongald in cuvintele de rezonanta :
nouri, oarbe, groazd, strecoard, care sugereaza o stare de angoasa si
dramatism.
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Arcus, formd nominala regésitad in textul “ceu nubibus arcus
mille iacit varios adverso sole colores” (c.V, v. 88-9) este talcuit in
romaneste printr-o metaford, “Braul-Cosanzenii”; astfel, autorul
traducerii recurge la registrul folcloric pentru a metine tonul
autohtonizant al traducerii. In textul “tot asa, in nouri, / In mii de fete
Braul-Cosanzenii / Luceste-n ale soarelui rasfrangeri.” (c.V, v. 160-
2), traducatorul asociaza doi termeni apartinand celor doud registre
interferente, cel regional/poetic si cel folcloric: nour — traducerea lui
nubes - are un efect stilistic deosebit datoritd structurii fonetice
apropiate de etimonul original si Brdul-Cosdnzenii ,— traducerea lui
arcus, alegere remarcabild prin mobilizarea resurselor expresive ale
limbii romane.

Tot in cantul al V-lea, nour, (traducereca numelui latin nubes) se
alatura in textul talmacit, formelor regionale sau populare aripe,
naltd’, hulubita® si nimere, asa cum reiese din versul “Din aripe
batand.../Se naltd hulubita...Si...sub un negru nour, / O nimere
[Eurytion].” (c.V, v. 911-3) De remarcat, urmarind fragmentul
vegilian, “et alis plaudentem nigra figit sub nube columbam” (c.V, v.
515-6), aliteratia in consoana nazald sonord “n” pe care traducatorul
a transferat-o in textul tdlmacit.

Mai indepartatd de regimul sintactic al textului latin “tunc
ego...Aenean nube cava rapui” (c.V, v. 810), folosind repetitia din
ratiuni prozodice, traducerea urmdatoarelor versuri, desi poate fi
acuzatd de o eroare de traducere, adaosul’ - nu se abate insd de la
specificul popular al talmacirii, asumat de autor de la inceput: “Eu I-
am scapat, c-un nour astrucandu-l, / C-un nour gol;” (c.V, v. 1444-
5). O traducere literala 1-ar considera pe nube cava un ablativ locativ
(atunci eu l-am prins pe Enea intr-un nor gol), dar autorul traducerii
il foloseste pentru a exprima un ablativ modal instrumental.

Fidela textului original, “ipse...ostendit ab aethere nubem”
(c.VII, v. 143), traducerea romaneasca se constituie din doua paliere

® Var.: (reg.) nalta vb. I] — Lat. inaltiare (< altus). Sursa: DEX '98.

* HULUBITA, hulubite, s.f. Diminutiv al lui hulub. 1. (Reg.) Porumbiti Sursa: DEX
'98.

> Cf G. Lungu-Badea, Mic dictionar de termeni utilizai in teoria, practica §i
didactica traducerii, EUV, Timisoara, 2008, p. 18.
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lexicale: pe primul se disting doud elemente de obarsie slava (ivi,
vazduh), pe cel de-al doilea, doud elemente de origine latina, ambele
in variantd populara (nalt, nour): “Ivi dinspre vazduhul nalt un nour”
(c.VII, v. 249)

In versul “Urménd cu ochii colburiul nour” (c.VIIL, v. 1023),
doud lexeme apartinand registrului popular, dintre care o forma
adjectivala derivata din numele colb, celalalt — nour, mentionat mai
sus, sunt juxtapuse pentru a tdlcui crampeiul vergilian “oculisque
sequuntur / pulveream nubem” (c.VIII, v. 593). Cei doi termeni
amintiti apartin unor registre notionale diferite, primul (colburiu),
derivat dintr-un element terestru (colb), cel de-al doilea (nour)
apartinand lumii astrale. Aldturarea acestor doud elemente
primordiale relevd o tonalitate gravd, solemnd, specifica textului
arhaic, care este insd “Imblanzitd” prin intrebuintarea timbrului
popular, familiar.

Zeita Iris este prezenta din nou in frantura tradusa, “scriind sub
nouri / Un mare curcubeu in a ei fugd.” (c.IX, v. 25), cuvantul nour
constituind si aici, tdlmacirea latinescului nubes din versul
“ingentemque fuga secuit sub nubibus arcum” (c.IX, v. 15).
Traducatorul a echivalat textul original, nu doar din punct de vedere
lexical, ci si sintactic: sub nouri — acuzativ de loc cu prepozitie/sub
nubibus — ablativ locativ cu prepozitie.

Nubibus din versul latin “ubi hic Tuno demissave nubibus Iris”
(c.X, v.73) este si aici un locativ (ca in cele mai multe cazuri
enuntate) tradus prin nouri, forma preferatd de traducétor: “unde-i
Tuno / Sau Iris, cea din nouri coborata?” (c.X, v. 136-7).

Nour negru din versurile “[aratarea] se risipeste / Amestecandu-
se c-un nour negru” (v. 1193) reprezinta tilmacirea expresiei latinesti
nubes ater din textul “sed sublime volans nubi se immiscuit atrae”
(c.X, v. 664). Ater este un epitet cromatic conventional pentru
substantivul nubes (cf. 1V, 248), 1nsa in traducerea romaneasca,
aliteratia si forma poetica a numelui intrebuintat fac ca exprimarea sa
piarda din banalitate.

Aluzia la un episod homeric in care Afrodita il salveaza pe Enea
de furia lui Diomede, ascunzandu-l intr-un nor este prezentd in
ultimul cant al epopeii, in versul “quae nube fugacem feminea tegat”
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(c.XII, v. 52-3) tradus astfel In romaneste: “un nour, plasmuire /
Neghioaba, vrednica de o femeie;” (c.XII, v. 94-5).

Versul vergilian “nec tu me aeria solam nunc sede videres”
(c.XII, v. 810) dobandeste in traducere un spor de expresivitate
datorita intrebuintarii formei adjectivale prefixate insinguratd pentru
redarea atributului adjectival solam si datoritd talmacirii formei
adjectivale aeria (aerius) prin metafora “cuib de nouri” — expresie
care contine forma nominald poetica nouri - asa cum reiese din textul
tradus: “Altfel, nu m-ai vedea sezind aicea, / Insingurata, intr-un
cuib de nouri” (¢.XII, v. 1437-8)

Traducerea roméneascd a urmatorului vers “interea excedit caelo
nubemque relinquit” (c. XII, v. 842) oferd un interesant exemplu de
inversare a sensului verbelor prezente in text céci excedere inseamna
a pleca, a disparea, iar relinquere are intelesul de “a parasi”; in acest
caz, nubem nu 1si pastreaza valoarea de obiect direct al verbului
relinquit ca in latina, ci devine un acuzativ al punctului de plecare
asa cum rezultd din traducerea roméaneascd: “Iuno...paraseste /
Viazduhul, desprinzandu-se din nour.”(c. XII, v. 1491-3),

Un ultim caz in care termenul nour constituie traducerea
latinescului nubes, se afla in ultimul cant al poemului: “non secus ac
nervo per nubem impulsa sagitta” (c. XII, v. 856); 1n textul original,
traseul sdgetii (de fapt, traseul Furiei trimise de Jupiter) este enuntat
in amdnuntime, precizandu-se punctul de plecare — nervo — (un
ablativ al punctului de plecare) si traiectoria sagetii — per nubem —
(un acuzativ spatial), dar in romaneste traducatorul omite sa il
traducd pe mervo (nervus,- arc): “Ca o sageata ...zvarlitd printre
nouri” (c. XII, v. 1516). Omisiunea mentionatd pare sa fie determi-
nata de constrangerea prozodicd, insa ea nu altereaza sensul general.

Avand o frecventd mai redusd in textul original, substantivul
latin nimbus,-i este redat in romaneste cu acelasi cuvant incarcat de
valente poetice, nour. Acest fapt se observa chiar din primul cant al
epopeii, cand Eol, stipanul vanturilor i se adreseaza Iunonei:
“nimborumque facis tempestatumque potentem.” (c. I, v. 80),
traducerea literala fiind “tu ma faci stapan al norilor si al furtunilor”,
dar talmacit de autor in romaneste astfel: “Si tot prin tine / Eu
carmuiesc si vijelii, si nouri” (c. I, v. 149-150), alegerea lui
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dovedindu-se oportund intrucat termenul cdrmuiesc (verb care reda
senul expresiei facis potentem) face parte din lexicul marinaresc si,
alaturi de termenii climatici nouri si vijelii constituie apanajul zeului
Eol.

In versurile urmatoare, traducatorul opteaza pentru o traducere
literara, pastrand aliteratia existentd in textul original, formele
regionale sau populare: “Zaresc ei Insisi, / Privind napoi, un nour de
cenusd / Plutind Intunecat pe cer.” (c. V, v. 1183-5) Obiectul direct al
verbului respiciunt (privesc) din textul “respiciunt atram in nimbo
volitare favillam” (c. V, v. 666) este, in latina, atram favillam
(cenusd neagrd), insd traducdtorul alege ca obiect al verbului
mentionat substantivul nour céruia 1i adaugd un genitiv al materiei,
de cenusd. De precizat ca, in latind, in nimbo este un complement de
mod cu prepozitie, nu un complement direct.

In crampeiul “insequitur nimbus peditum (urmeazi un nor de
talpasi)” (c. VII, v. 793), Vergiliu prezintd catalogul trupelor
auxiliare, evocand cu maiestrie Infatisarea si armele luptatorilor.
Traducatorul face apel la un adaos, renuntand la metafora vergiliana
in favoarea unei comparatii insotitd de atributul /ung — absent in
textul original: “Ca nour lung se-nsira-apoi talpasii” (c. VIL, v. 14006).

Versul latin “et caput inter nubila condit” (c. IV, v. 177, c¢.X,
v.767) a ajuns un proverb notoriu care s-ar traduce astfel: “[Faima]
isi ascunde capul in nori”. In limba romani, autorul il traduce cu
precizie, folosind termeni regionali si populari ca nour, (acesta fiind
talcuirea latinescului nubilum,-i), a tupila sau crestet: “Dar printre
nouri tupild-al sau crestet” (c. IV, v. 327)

In cea de-a doua situatie prezentd in cantul al X-lea al epopeii,
autorul tdlmaceste proverbul alegdnd o variantd poeticad — caci de
data asta, subiectul este Orion - in locul celei folclorice, potrivite
pentru subiectul Faima: “Iar fruntea [Orion] si-o ascunde printre
nouri”’(c. X, v. 1378).

O singura data mai traduce autorul substantivul latinesc nubilum
cu termenul propus analizei: “lar pasérea in lumea vanturilor / S-a
nourilor negri isi ia zborul...” (c.V, v. 905-6) “atque atra volans in
nubila fugit” (c. V, v. 512), reusind o echivalare la nivel fonetic prin
aliteratia prezenta in sintagma nour negru.
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Trei forme regionale sunt intrebuintate de autor in talcuirea unui
singur vers vergilian: “at Venus obscuro gradientis aere saepsit” (c. I,
v. 411); acestea sunt cei doi termeni de provenienta latind, nour care
traduce de asta data substantivul latin aer, aeris §i investe care reda
intocmai idiomul originalului (lat. investire). Textul romanesc se
prezinti astfel: “Iard Venus / In nour negru pe drumasi i-nveste” (c.I,
v. 751-2).

Textul “stat ferrea turris ad auras” (c.VI, v. 554) este talmacit in
romaneste prin “Un turn semet de fier se suie-n nouri” (v.996).
Autorul respectd textul si intentia poetului latin, caci echivaleaza
termenul poetic aura, al carui sens figurat este prezent in textul
vergilian, cu unul din acelasi registru semantic.

Traducerea romaneasca prezintd in cantul al VII-lea doua fiinte
mitologice, centaurii, si originea lor: ““...doi centauri zamisliti de
nouri” (v. 1198). Traducatorul redd compusul latin nubigena,-arum
(“nascut din nori”) din textul original “ceu duo nubigenae” (c.VII, v.
674) prin sintagma “zamisliti de nouri”; alaturarea a doua forme
regionale, zamisliti (ZAMISLI, zamislesc, vb. IV. inv. si reg. Din sl.
zamysliti. Sursa: DEX '98) si nouri constituie un adaos de
expresivitate si, In acelasi timp, de pertinenta echivalare a radicalului
[gen-] din compusul latin mentionat, prin participiul zamisliti care
are acelasi inteles dar si insusiri evocatoare in plus, datoritd
sonoritatilor arhaice. O situatie identica cu cea prezentatd mai sus se
gaseste 1n cantul al VIIl-lea al epopeii, unde fragmentul “tu
nubigenas” (c.VIIIL, v. 293) este tradus in romaneste cu “Centaurii,
din nouri zamislitii” (v. 506).

Semn de egalitate se poate pune intre forma nominala latineasca
nubes, -is $i cea romaneascd nour, asa cum o face traducatorul in
situatiile urmatoare: “tantus se nubibus imber ruperat” (c¢.XI, v. 548)
este redat prin “Asa potop din nouri se rupsese” (v. 954) si in cantul
urmator, versul original “quae nube fugacem feminea tegat” (c.XII,
v. 52-3) este talmacit prin “Si n-o putea si-si ocroteasca fiul/
Fugarnic, cu un nour...” (v. 94). In ambele situatii, traducatorul
respectd intocmai sensul termenului discutat, dar si registrul cazual al
acestuia.
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Observarea unui crampei din traducerea profesorului G. I.
Tohédneanu e o dovada ca aceasta ia fiinta intr-o zona de interferenta
intre structurile stilistice ale eperei vergiliene, Eneida, si structurile
stilistice proprii traducatorului.
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NOUR - EXPRESSIVE VIRTUES IN TRANSLATION
(Abstract)

Keywords: translation,lexical analysis, style

Change accent, lengthening of sounds, morphological and derivative, syntactic,
lexical processes, foreign and domestic loans are means generating expressivity in
Romanian; they are revealed by Professor G. I. Tohaneanu, who testifies assertion
that "if poetry has been defined as the art of the word, the translation of poetry is in
and of itself poetry, or it is nothing.”
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CUVINTE ROMANESTI*

VASILE SARI

Intr-o lucrare anterioara (elaborati impreuna cu Teodor Bulza),
careia, dinadins, 1 s-a fixat ca titlu O seama de cuvinte romdnesti,
profesorul G. I. Tohaneanu ,,incdtusa” incintat cuvintul in urmatoarea
definitie: ,,Omul infloreste si se impodobeste in si prin cuvint. El —
cuvintul — desfereca puterile gindului si ale simtirii. El mijloceste
alcatuirile acelui liman al sufletului care se cheamd Poezie. Fiinta
umana se bucura de alaiul cuvintelor, inconjurindu-le, cu o neistovita
uimire §i simtind — in ele — unul din cele mai nobile privilegii ale
sale” (p. 44).

Autorul marturisea in prefata lucrarii mentionate mai inainte ca
,»Croii acestei carti sint cuvintele; ele duc, de fapt la «intimpinare», la
«armonie», la «intelegere» intre oamenii aceluiasi veac si intre
veacurile istoriei”. Despre eroi se povestesc, intotdeauna, lucruri
nemaiintilnite, fiind necesara ,,intrunirea” mai multor personaje, ceea
ce ne Indreptateste sd subliniem ca ,,acest termen poartd inca de la
nasterea lui — asa cum afirmd Grigore Brincus — pecetea naturii
sociale a limbii, considerata ca mijloc de comunicare intre oameni”.
(,,Tribuna Romaniei”, an XV, 1.02.1986).

Intr-aevar, cuvint, cu inteles abstract astazi, 1si are obirsia in
latinescul conventus ce insemna ,,adunare, intrunire” (de la cuvintul
convenio, ,,a se aduna”, ,,a se intruni”, ,,a se intelege”, un derivat de
la venio, ,,a veni”).

in limba veche, indeosebi la cronicari, termenul cuvint apare cu
sensul de ,,intimplare, fapta, eveniment, istorioarda”. De altfel, cronica
lui Neculce este precedata de: ,,O sama de cuvinte ce sint auzite din
om 1n om, de oameni vechi si batrini si in letopisatu nu sint scrise”.
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In proza literara, termenul cuvint apare in numeroase expresii si
locutiuni. In Dictionarul de expresii si locutiuni ale limbii romdne,
editat Tn 1985, l-am intilnit in nu mai putin de 24 de imbinari. La
Sadoveanu existd formuldri deosebit de sugestive, ce confera
prospetime si inedit expresiei lingvistice. Am selectat citeva
asemenea alcatuiri din, poate cel mai cunoscut roman istoric al
scriitorului, Fratii Jderi: / — Nu te teme de nimic, ii strecura el cuvint
(F. 1., I, 210); — Lepddati grabnic cuvint la oameni ca avem primejdie
(F.J., 1, 213); Marite stapine, incepu el din nou cuvint (F. J., 11, 153);
Mai ales Samoila si Onofrei isi tineau falcile inclestate avind stiut ca-
i primejdie mare sd slobozi cuvint la miezul noptii (F. J., III, 77);
Gazda si oaspetele au stat asteptind fara a mai rosti un cuvint (F. J.,
I, 374) (M. Sadoveanu, Fratii Jderi, Biblioteca pentru toti,
Bucuresti, 1963).

Se observa ca Sadoveanu, in preocuparea sa de a da bogatie si
stralucire expresiei, foloseste aici, un succes, procedeul inlocuirii
sinonimice. Marele prozator substituie primul termen al imbinarii,
verbul, iar substantivul apare nearticulat, ceea ce dd o mai mare
putere de generalizare exprimarii, creind acea atmosferd arhaica
necesara scrierilor istorice.

in poezie, termenul cuvint apare in rime ,fericite” cu avint,
crezamint, rind, pamint s. a. Informatii pretioase, indeosebi pentru
poeti, se gasesc in Dictionarul istoric de rime, 1983, alcatuit de
Olimpia Berca.

In ce priveste cartea pe care o prezentim, G. I. Tohdneanu ne
aduce la cunostintd in ,,Cuvint inainte” cd trateaza ,$i de data
aceasta, vocabularul romanesc de pe o pozitie nu exclusivist
lingvisticd, ci integratoare, apelind la luminile istoriei si, poposind,
de cite ori e posibil, in luminisurile culturii.

Scriind o carte de lexicologie — iar aceasta din urma, ca «stiinta a
cuvintelor», legindu-se mai strins decit celelalte ramuri ale
lingvisticii, de literaturda — nu puteam sa uit ca ea, literatura, este in
esentd, «arta cuvintului»” (p. 5).

Cele afirmate mai nainte invedereaza conceptia lingvistica a
profesorului G. I. Tohaneanu, iar cartea, altfel spus, se doreste a fi ,,0
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pledoarie..., pentru alianta indelebild dintre stiinta limbii si realitatea
lingvistica, pe de o parte, iar, pe de alta, stiinta literaturii si creatia
literara”.

Conceptia autorului se apropie intrucitva de cea a lingvistului
clujean George Giuglea, care sustine cd ,,istoria multor cuvinte se
creeaza prin metafore; astfel ca etimologia trebuie sa recurga cit mai
des la acest instrument pentru a lamuri semantismul unui cuvint. In
acest efort, cele mai mici nuante de sens pot produce scintei care sa
lumineze legaturile devenite obscure intre diversele fapte ale
evolutiei de sens a cuvintelor”’, amanunte ce nu trebuie ocolite,
deoarece ele ,,constituie fire ale complicatei urzeli a limbii™'.

Aceasta conceptie, cel putin asa cum se contureaza ea in citeva
din scrierile sale, ni-l prezintad pe G. I. Tohdneanu ca pe un atent si
fin analist al mijloacelor de expresie artistica, ce abordeaza textul din
perspectiva lingvistica si evidentiaza functiile artistice ale limbajului,
pornind de la resorturile sale primordial lexicale si descriptive.

G. L. Tohaneanu, scriind despre cuvinte, se dovedeste a fi ,,un
neobosit cautitor de frumuseti” (Nicolae Manolescu) selectate cu
migala din cultura si literatura noastra populara sau culta, iar multe —
addaugam noi — sint ,,iscate” de autor; ele ni se Infatiseaza, la fel de
frumos, si Incorporeaza deosebite ,,preturi noi”.

Lucrarea este structuratd in felul urmator: Dupd Cuvint inainte
semnat de G. I. Tohdneanu sint trecute siglele si abrevierile, textele si
editiile folosite. Capitolele cartii au fost intitulate astfel: 1. Cuvinte
vechi, primare, II. Derivate si compuse; III. Neologisme; IV.
Dublete; V. Nume proprii. In incheiere, autorul a rezumat continutul
cartii in limbile franceza si rusa.

Nu ne putem incumeta ca intr-o prezentare sa aratdm, in detaliu,
substanta acestei valoroase cérti, un lucru imposibil de realizat. Vom
proceda, cum ne este mai la indemind, adicd, asa cum sintem
convingi ¢ o va face si cititorul. Va alege sau 1i vor ramine mai usor
intiparite doar unele ,,istorii” ale cuvintelor discutate in cuprinsul
lucrarii.

In capitolul I este abordat regionalismul hunget, cuvint apreciat
ca purtator al ,,stravechimii noastre preromane” si definit in D.E.X.:
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»Padure sau portiune deasd si intunecoasa; desis” (p. 23), termen
atestat in secolul al XVI-lea.

Se aratd ca toti cei care ,,s-au ocupat de elementul autohton al
limbii romane sint, in general, de acord ci existd o legaturd intre
rom. bunget si albanezul bunk ,stejar”, iar gorun ,varictate de
stejar”, este, probabil, de origine autohtond. Cuvintul bunget este
folosit de Blaga (Gorunule din margine de codru...), Stefan Augustin
Doinas (Mistretul cu colti de argint) si foarte des de Sadoveanu.
Exemplu: ,S-au vazut din locul vinatorilor, prin [uminisuri
departate, sagetind o clipa si mistuindu-se In bungeturi, pilcuri mici
de caprioare cu tapii lor” (M. Sadoveanu, Opere, [-XXII, XVIII, p.
92). Istoria cuvintului este incheiatd astfel: , Addpost al
salbaticiunilor si al haiducilor, bunget trimite cdatre noi ecouri ale
unei indepartate si framintate istorii”, justificind o condensata
concluzie a lui George Giuglea: ,,Limba este istoria expresiva a unui
popor” (Op. cit., p. 292).

In capitolul al doilea m-a frapat modul in care sint analizati,
utilizindu-se o mare bogétie de fapte de limba, citiva termeni formati
cu ajutorul prefixului ne-. Cuvintele cu pricina sint: neunde,
nepereche, nevazator.

Se face dreptate ardtindu-se ca ,,Blaga,... nu Nichia Stanescu —
plasmuieste derivatul necuvint care este si... nu este sinonim cu
«tacere»” (p. 130). Termenul in discutie ,,pare sd insemne... nu
negarea «cuvintului» indeobste, ci a cuvintului exprimat, sugerind, in
acelasi timp, convertirea lui 1n rostire intensiva, abia soptitd...” (p.
130). / Dar pe liman ce bine-i / Sa stdim in necuvint /, si fara de-
amintire / si ca de subt pamint /, s-auzi in ce tacere / cu zumzete de
roi / frumusetea si cu moartea / lucreaza pentru noi /” (Lucian Blaga,
Poezii, E.P.L., 1966, p. 333).

Folosind acest prefix, in atelierul sau poetic (neiertdatorul meu
blestem — Psalmul de taina, Versuri, ESPLA, 1959, p. 90,
neinchipuit mai tare ca bratul si spinarea — Cel ce gindeste singur,
Op. cit., p. 402), Arghezi ,intruchipeazd un cuvint nou, bogat in
nuante: neunde (din ne + adverbul unde), conferindu-i si valoare
substantivala, ceea ce 1l aduce in raport de sinonimie cu ,,abis,
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genune, neant”. / Armdsari-n lumea largd / Célcau Dundrea s-o
spargd / . Cu cirezile nauci /. Speriate de naluci /, Navalind sa se
afunde / Aiurite in neunde / (Op. cit., p. 595).

Cuvintul nepereche, adjectiv invariabil, este ,o0 creatie
semanticd”, nu lexicalad (p. 134). Capatam informatia potrivit careia,
foarte probabil, G. Calinescu, la un curs universitar, ,,a lansat
derivatul nepereche ca epitet individual, cu sens abstarct, ...sinonim
pentru «incomparabil, neasemuity..., termen folosit pentru a-1 denumi
pe Eminescu, poetul-nepereche”.

Autorul mai aminteste alte citeva derivate existente in opere
literare: neloc, neviu, neviatd, unele chiar ,surprinzitoare”. Ex.:
necuc. ,,glas de ne-cuc”.

Discutindu-se cel de al treilea cuvint, nevazator, se arati ca
acesta se Infatiseaza ca un ,,exemplu caracteristic, in care eufemismul
devine expresiec a ceea ce ne place sd& numim omenie...”, iar
antonimele formate cu ajutorul prefixului ne- sporesc seriile de
sinonime (p. 135).

Intr-un recent numar din revista ,,Orizont” (30.V.19806), G. L
Tohdneanu ne prezinta ,,istoria” unui alt cuvint, nealtul, in forma ca
nealtii. Termenul insemneaza ,,ca nimeni altul”, iar autorul l-a gasit
in postumele lui Eminescu si in articolele sale politice. / Dar ¢ un
inger palid cu lungi aripi si negre / .., Frumosu-i ca nealtii /
(Povestea magului calator in stele).

Din capitolul al III-lea am retinut ,,povestea” cuvintului salutare,
ce are ca etimon latinescul saluto-salutare, pastrat in italiana
(salutare) si in franceza (saluer). In latind, salutare este un derivat al
substantivului salus, salutis, insemnind ,stare buna a sdnatatii,
pastrare”. 1l gisim atestat intr-o cunoscuti formuli a dreptului
roman: alus reipublicae suprema lex esto (Pastrarea (in bune
conditii) a republicii si (ne) fie legea suprema). in timp, salus isi
abstractizeaza sensul ,,pe care l-am putea reda prin «mintuirey,
infinitivul lung, substantivizat, al lui mintui, imprumutat din
maghiard” (p. 210).

G. L. Tohaneanu este de parere ca ,,atit saluto, salutare, cit si
substantivul salus, salutis sint mladite ale adjectivului salvus ,.intreg,
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neatins”, de unde latina si-a faurit derivatul verbal salvare (fr.
sauver), pe care il avem si noi ca neologism”.

Se mai consemneaza faptul ca ,verbul salvare, al carui
imperativ — salve! — era, la stramosii nostri, una, numai, din multele
lor formule ale «salutarii». Pe romaneste: fii sanatos!, mearga-ti
bine”.

In legdtura cu aceastd formula de adresare, interesante concluzii
sint desprinse de catre Maria Pietreanu in lucrarea Salutul in limba
romdnd, Editura Stiintificd si Enciclopedica, Bucuresti, 1984. Ne
ingdduim si prezentam doar una dintre acestea: ,,Cercetarea unor
elemente specifice salutului din limba roméana populara «binetea,
multdmitay, a unor termeni ca «sandtate, sanatos, bine, bun» §. a. a
pus 1n lumind ideea cd majoritatea formelor de salut romanesti sint,
in fond, urari, indeosebi cele care amintesc, Intr-un fel sau altul,
omenia, ospitalitatea si bunacuviinta poporului nostru, care reflecta
un comportament socio-cultural propriu roméanilor” (p. 202).

In capitolul al IV-lea sint discutati, la p. 238, termenii sfoard si
sfara, cuvinte care din pricina paronimiei sint adesea confundate.
Mentiondm ca primul provine din neogreacd, iar al doilea, cu sens de
»miros greu (si fum) rezultat din arderea grasimilor”, din slava.
Facind parte din fondul principal de cuvinte, termenul sfoard ,a
dezvoltat o bogata frazeologie, cum se vede din expresiile si
locutiunile a trage pe sfoara (,,a insela”), a trage sforile (,,a unelti, a
se tine de intrigi”), a da sfoara (!) in tard (,,a raspindi o veste, un
zvon”).

Foarte interesantd ni s-a parut istoria locutiunii verbale a da
sfoard in tarda. Obiceiul titarilor de a veni in ,,ceambuluri” si de a
prada tot ce le iesea in cale a impus oamenilor acelor vremuri sa
gaseasca semne care sa vesteasca apropierea vrajmasilor. Semnele se
faceau cu ajutorul morilor de vint. ,,Acesta era semnul morilor de
vint de pe culmile din preajma Nistrului care-si opreau aripile cind si
cind si iar porneau” (F. J., I, 253) si a focurilor; la aparitia
pradalnicilor ,,se aprindeau focuri pe dealuri din rasarit, de catre
Nistru” (F. J., I, 241), iar fumul ce se ridica pe cer era ca o gfara”.
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Din acele timpuri dateazd si locutiunea a da sfard in tard, adica a
vesti vremuri de restriste pentru locuitori. Mos Irimie, morarul,
povesteste Jderilor despre navilirea tatarilor: ,,Cind s-a dat sfara in
tara si am cunoscut fumul de primejdie in fundul zirii, de pe dealul
de la Orlat — tatarii au si fost la cisle, spircuind ca lupii” (F. J., III, p.
197).

Expresia idiomaticd dau tatarii s-a format, credem, tot pe
vremea navalirilor tatare. / — Vai de mine ! cum se poate! Soseste
maria-sa §i noi nu sintem acolo? Tresdri jupineasa Candachia
scuturindu-si in dreapta si in stinga inelele de la urechiuse. Cristea!
Cristea! — Ce este! Intreba un glas gros si tardginat dinlduntru. Dau
tatarii? — Nu toti. Numai unul. Cel de la Timis. / (F. J., 1. 93).

In ultimul capitol, G.I. Tohineanu inchina Oltului rinduri pline
de sensibilitate, realizind asocieri inimitabile.

M-a izbit noutatea (pentru mine) in legatura cu sensul cuvintului
oltean ,nu numai acela de locuitor al Olteniei..., ci si pe celalalt, la
fel de vechi, de locuitor al viii superioare a Oltului, in Transilvania,
aproape de obirsia lui, si In preajma ei”.

Autorul nu ne mai aminteste, ca de obicei, etimologia cuvintului
Olt, romanesc dintotdeauna, ,,care scalda trupul tarii” si care ,, n
geografia si istoria Roméaniei mai mult decit Siretul si decit Muresul,
mai mult chiar decit drumul fara pulbere al Dundrii, a devenit un
simbol” (p. 250, 251). Ni se reamintesc, insd, operele in care Oltul a
fost, cu adinca veneratie si aleasd madiestrie, cintat in versuri si 1n
prozd (Andrei Muresanu, Grigore Alexandrescu, Octavian Goga,
Geo Bogza).

Cartea pe care am incercat s-o prezentim se rinduie nepereche,
ca nealta, in sirul acelora ce trateaza probleme legate de ,,viata”
cuvintelor si este izvoditd din neostenira rivnd a profesorului de a
imprastia ,,seminte” de culturd pentru oameni, in statornica sa dorinta
ca acestea sd prinda intotdeauna rod. lau in sprijin si versul lui
Vergilius din Bucolice: Insere, Daphi, piros, carpent sua poma
nepotes. Adica ,,.Sadeste pomi, Daphnis; roadele le vor culege
nepotii”.
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/ M-am urcat pe-un deal si-am chemat cuvintele — / Miroseau a
lut ars si-a guri nenumadrate / Prin care trecusera ele, preasfintele, /
Cu intelesuri intregi sau numai pe jumitate />,

Note

*QG. 1. Tohdneanu, Cuvinte romanesti, Editura Facla, Timisoara, 1986, 267 pag.
Textul de fata reproduce, cu minore modificéri formale, articolul publicat in
revista ,,Forum”, 1986, nr. 9, p.84-89, dedicat acestei carti.

1. George Giuglea, Cuvinte romdnesti si romanice, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, Bucuresti, 1983, p. 237.

2. Dim. Rachici, Scrierea cu safire, Editura Eminescu, Bucuresti, 1986, p. 11;
poezia lubiri scrise cu safire.
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G.I. TOHANEANU, COMENTATOR AL OPEREI
LUI MIHAIL SADOVEANU

DUMITRU VLADUT

Universitatea ,, Tibiscus”, Timisoara

Cuvinte-cheie: cercetare, perspectiva stilistica, sadoveniand, predilectie,
lexicologie, arhaisme, sinonime, locuri eminesciene, arta culinard

Mihail Sadoveanu este unul din scriitorii predilecti ai analizelor
stilistice inimitabile ale lui G.I. Tohineanu. Inceputul acestora
referitoare la autorul Fratilor Jderi are loc indatd dupa stabilirea
stilisticianului in toamna anului 1956 la Timisoara. Colaborarile
statornice ale profesorului la revista scriitorilor de aici, ,,Scrisul
bandtean”, devenita apoi ,,Orizont”, se deschid chiar printr-un studiu
de stilistica publicat in trei numere ale acesteia, consacrat lui Mihail
Sadoveanu. In numarul 4 din 1957 aparea prima parte a studiului cu
titlul Probleme de stil in romanul Nicoard Potcoavd. 1. Situarea in
timp, iar In numerele 5 si 6 era vorba de stilistica frazei in acest
roman. Pana in 1980 G.I. Tohaneanu va mai publica si alte studii de
stilisticd sadoveniand, precum: Onomatopeele in proza Ilui Mihail
Sadoveanu (,,Scrisul banatean”, 1962, nr.12, p.68-74), Clauzula in
proza lui Sadoveanu (,,Limba romana”, 1965, nr.1, p.143-158), Ritm
si adecvare in proza lui Sadoveanu (,,Viata romaneasca”, 1971, nr.2,
p.117-119), Locuri eminesciene la Sadoveanu (,Limba romana”,
1975, nr.5, p.511-514), Expresia sadoveniand in Povestiri de rdazboi
(in vol. Studii de limba, literatura si folclor, 1V, Resita, 1978, p.73-
90), Sinonimia fonetica la Sadoveanu (in vol. Studii de stilistica,
poeticd, semioticd, Cluj-Napoca, 1980, p.42-49) s.a. In acei ani a
avut saptamanal chiar o rubrica de stilisticd in revista ,,Orizont”,
numitd Sadoveniana.
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In 1979 ii aparea la Editura Facla din Timisoara cartea cu titlul
Arta evocarii la Sadoveanu care includea si unele din studiile
amintite, bundoara Expresia sadoveniand in Povestiri de rizboi, care
era chiar primul ei capitol. Aceasta carte se aseza in seria aparitiilor
care faceau din Sadoveanu scriitorul cel mai studiat intre 1970 si
1980, nu numai cantitativ. In acesti ani apireau peste 10 cirti de
interpretdri originale despre autorul Baltagului: Eugen Luca,
Sadoveanu sau Elogiul ratiunii (1972), Nicolae Manolescu,
Sadoveanu sau Utopia cartii (1976), Pompiliu Marcea, Lumea operei
lui Sadoveanu (1976), Zaharia Sangeorzan, Mihail Sadoveanu. Teme
fundamentale (1976), Fanus Bailesteanu, Introducere in opera lui
Mihail  Sadoveanu (1977), Pompiliu Marcea, Umanitatea
sadoveniana de la A la Z (1977), Constantin Mitru, Sadoveanu
despre Sadoveanu (1977), Virginia Musat, Mihail Sadoveanu,
povestitor §i corespondent de razboi (1978), Alexandru Paleologu,
Treptele lumii sau Calea catre sine a lui Mihail Sadoveanu (1978),
Mircea Tomus, Universul artistic §i conceptia fundamentald a operei
(1980), Rodica Suiu, Mihail Sadoveanu si toposul dacic (1980),
Doina lliasa-Frigura, Stilistica sinonimelor in opera lui Mihail
Sadoveanu (1980). Si intre anul 1980 si 1990 Sadoveanu continua sa
fie un scriitor foarte studiat, numai in 1981 aparand doud carti despre
el: Const. Ciopraga, Mihail Sadoveanu. Fascinatia tiparelor
originare si lon Vlad, Cartile lui Mihail Sadoveanu’.

Aproape singulara era perspectiva abordarii operei sadoveniene
de catre G.I. Tohaneanu, cici, in afara de cartea amintita semnata de
Doina Iliasa-Frigura, niciuna nu era efectuatd cu metodele stilisticii.
Chiar si studiile de mai mica intindere §i rezistente in timp aparute
pand atunci erau putine, fiind semnate indeosebi de: Tudor Vianu,
Ion Coteanu, lorgu lordan si Gavril Istrate.

Cartea lui G.I. Tohaneanu scrisa in 1979 era si prima din unghi
stilistic, lamurind multe lucruri legate de arta scriitorului. Sadoveanu
aparea ca un scriitor exemplar ,prin desavarsirea si strilucirea

' Cf. in legaturd cu bogata exegeza sadoveniani din anii '70 si '80 ai secolului trecut
si lon Simut, Vamile posteritatii. Secvente de istorie literard, Bucuresti, Editura
Academiei Romane, 2012, p. 24-25.
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expresiei” (A.E.S., 6), el reprezentand, cum se putea afla din
Cuvantul tnainte, ,,insasi constiinta de sine a poporului roman in ceea
ce priveste puterile creatoare la nivelul artei cuvantului” (p.6). Tot in
Cuvdnt inainte se puteau afla si cateva repere teoretice privind
notiunea de evocare. Termenul ar avea, cum eram preveniti, ,,un sens
mult mai cuprinzator si mai apropiat de etimologie decat acela care i
se atribuie in mod obisnuit” (A.E.S., 5), intelegdnd prin aceasta
»Starnirea la viata artistica a realitdtii, in toate sectoarele ei, verticale
si orizontale” (A.E.S., 5). Obiectul de studiu il constituiau nu numai
romanele si povestirile istorice, se mai preciza aici, cu toate ca ele au
furnizat cea mai mare parte a materialului demonstrativ.

Intr-o primd sectiune, Expresia sadoveniand in Povestiri de
rdzboi, erau identificate la nivelul semnificantului cuvinte recurente,
fonetisme si ziceri populare, elemente argotice, interjectii, onoma-
topee, elemente fono-stilistice, precum si figuri semantice, $i anume
comparatii §i metafore. Sadoveanu s-ar dovedi un scriitor oral, de un
realism impregnat de o intensd poezie provenit din recurgerea la
comparatii, metafore si clauzule. Elementele stilistice examinate nu
apareau ca un inventar arid de fapte pentru cd autorul cauta
justificarea expresiva a acestora. O cercetare stilisticd serioasa se
justificd de altfel, la nivel general vorbind, in masura in care
depaseste simpla catalogare de cazuri patologice formal si explica
functia estetica a abaterilor lingvistice. Legatura stransa semnificat-
semnificant era relevata in permanentd de autor.

Cu urmatoarele trei capitole ale cartii autorul intra in studiul
stilisticii lexicale sadoveniene, pentru lexicologia stilistica In general
G.I. Tohdneanu dovedind o adeviratd voluptate si intreaga masura a
talentului sau.

Un capitol ce urmeaza examindrii stilistice din ciclul Povestiri
de razboi se numeste Cuvinte ale vechimii si are rostul de a
argumenta asupra modului in care limba artistica din carti ce evoca
intdmplari si chipuri ale vechimii, din basme si povesti, din vremuri
apuse ori din opere ce redau indeletniciri stravechi ori impresia
marilor departari in spatiu si in timp ,,este supusa si mladiata potrivit
necesitatilor obiective si intentiilor «subiective» ale «evocarii»”
(AES, 38-39).
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Exista, evident, in romanele istorice propriu-zise intai de toate o
seamad de ,arhaisme absolute” care nu 1si au corespondente
sinonimice in romana modernd pentru motivul ca realititile denumite
au dispdarut. Asa este, de exemplu, terminologia dregatorilor curtii
domnesti, a portului domnesc si boieresc ce reda fastul bizantin, a
ceremonialului de curte si vietii militare si administrative care este
inevitabild ,atunci cand se evocd oameni, intdmplari §i aspecte
caracteristice veacurilor trecute” (AES, 39).

Exista pe de alta parte, ,,sinonime arhaice”, deloc numeroase
insd, observa stilisticianul, pentru situarea in timp a naratiunii. O
remarca se impunea, tinea sd sublinieze el, si anume cd ,dintre
«arhaismele lexicale», Sadoveanu le alege, de preferintd, pe acelea
care s-au pastrat In graiuri sau in limba populara ori pe acelea al
caror sens se desluseste in context” (AES, 40).

Dintre numeroasele cuvinte ale vechimii cu ajutorul carora
Sadoveanu reconstituie atmosfera de epoca G.I. Tohdneanu alegea
spre analiza pe lamura, libov, mascat, naramza si stramurare. Odata
stabilite, astfel de cuvinte erau strabatute in multiple directii. O
comentatoare a volumului, Mihaela Mancas, observa in legatura cu
acest aspect: ,,principalul interes al unora dintre studiile mentionate
std, desigur, in comentariul de naturd lexicald, In cea mai larga
acceptie a termenului. Analiza comparativa a sensurilor, etimologia
cuvantului, includerea sa in contexte specifice si inedite, paralelismul
cu celelalte limbi romanice sau cu situatia din limba veche sunt
procedee de analizd care se completeaza reciproc, incheind in cele
din urmi o viziune personald a autorului asupra operei analizate™”.

Un alt comentator, Const. Ciopraga, releva pentru altitudinea si
elevatia interpretarii analiza cuvantului lamura care, ,,gasit la Coresi
si Budai-Deleanu, la Eminescu si Creangd, la George Murnu, la
Sadoveanu in Fratii Jderi, in Creanga de aur si alte opere, este

studiat etimologic si urmarit semantic in contexte revelatoare’.

2 Mihaela Mancas, G.I. Tohaneanu. Arta evocarii la Sadoveanu, in ,Limba si
literatura”, 1980, nr. 1, p. 143.
3 Const. Ciopraga. Arta evocarii la Sadoveanu, in ,,Convorbiri literare”, 1980, nr. 12,

p- 1.
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Plecand de la realitatea textului, strabatand cuvantul in atitea
directii, G.I. Tohdneanu cautd reflexele stilistice si expresive ale
cuvantului comentat, privit nu o data in contextele sale. ,,Comparatia
cu lamura — argumenteaza stilisticianul -, inteteste, la Sadoveanu,
ideea de «candoare», de «puritate» devenind un fel de indice stilistic
al gradului superlativ, pe langa adjective cum sunt curat, limpede
etc.” (AES, 46). Auscultarea expresivitatii unor secvente nu ocoleste
nici resursele versificatiei. Scriind, de pilda despre cuvantul mascat,
G.I. Tohaneanu géseste ca ,,secventa §i scrise cu slove magscate, adica
tocmai aceea In care se rasfatd imaginea, este ritmatd, alcatuind o
tripodie amfibrahica:

v /vv /vv /v’ (AES, 59).

O placere nedisimulatd dovedeste aici ca si In alte capitole G.I.
Tohaneanu in cautarea circulatiei cuvantului analizat la diferiti
scriitori prin care stabileste printr-un comparatism intern largit punti
firesti intre Sadoveanu si precursori ori urmasi. Se vedea aici ca si In
alte studii ale profesorului cunoasterea in adancime a istoriei
vocabularului pe toata Intinderea sa.

Cu urmatoarele cinci sectiuni G. I. Tohdneanu intra in studiul
unui aspect important al vocabularului sadovenian, §i anume
sinonimia. Era avutd mai Intdi in vedere sinonimia partiala, deci
arhaismele semantice sadoveniene, prin care autorul intelegea
actualizarea sensurilor vechi pierdute in timp ale unor cuvinte rdmase
in circulatie. Este cazul cuvantului /imba care a avut doud sensuri
foarte vechi, si anume popor, neam si prizonier folosit ca informator,
spion, sensuri ce revin in evocarile istorice sadoveniene. Este un
procedeu predilect al scriitorului, observabil si in cazul altor cuvinte
precum misel, judet, manunchi, viclean, analizate cu finetea
cunoscutd pentru astfel de situatii. Se impunea insd observatia
esentiala cd ,,Arhaizarea cu orice pret — izvorata, la altii, din intentia,
nemarturisitd, de a-si etala «eruditia», mai ales pseudo-eruditia
lingvistica — 1i repugna lui Sadoveanu. Arhaismele propriu-zise sunt
intrebuintate cu masurd, iar selectia lor este riguroasd si bine
intemeiata (...). De aceea «situarea in epoca» - necesara si fireasca in
orice operd literard inspiratd din Intampldri ale trecutului — se
realizeaza la Sadoveanu, de cate ori este posibil, mai ales cu mijloace
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adecvate la obiect, ale limbii moderne. Unul din aceste procedee il
constituie solicitarea arhaismelor semantice, adica starnirea la viatd a
unor sensuri vechi, pe care cuvintele polisemantice de mare circulatie
inca, le-au pierdut, prin veacuri, din incdrcatura lor semantica
initiala” (AES, 75).

Un comentariu relevant privind stilistica sinonimelor
sadoveniene ne ofera G.I. Tohadneanu in capitolul Alternanta
sinonimelor. Autorul Fratilor Jderi nu recurgea la procedeul
alterndrii sinonimelor din ratiuni calofile, ci din motivele ce decurg
din chiar functiile acestora: evitarea repetitiei, care este cea mai
importanta la Sadoveanu, insistentd asupra unei idei, repetata astfel
cu mijloace lexicale sau frazeologice diferite si, In fine, valoare
eufemistica prin care aspecte considerate dezagreabile ale realitatii
din cauza convenientelor sociale sunt nfatisate discret, invaluit, caci
scriitorul e cunoscut prin evitarea trivialitatii lingvistice. Ni se ofera
nenumdrate situatii prin analize pe text de ilustrare a amintitelor
functii prin care Sadoveanu realizeazd procedeul amintit care
constituie la el ,,una dintre cele mai remarcabile izbanzi ale artei
cuvantului, incunundnd ravna scriitorului cétre primenirea si
infragezirea expresiei” (A.E.S., 103).

Alt mijloc al echivalentei corespunzand sinonimiei lexicale este
ceea ce G.I. Tohaneanu numeste Sinonimia frazeologica prin care
intelege ,,coincidenta semantica dintre o sintagmd si un cuvant”
(p-104), reprezentatd ,in special prin locutiuni, mai cu seama
verbale, dar si prin alte imbinari perifrastice” (AES, 104). Studiul
sinonimiei frazeologice era o valorificare a unei importante idei
expuse in capitolul Sinonimia dincolo de cuvant din volumul Dincolo
de cuvdnt publicat In 1976: ,,(...) sinonimia — spunea aici inca de la
inceput autorul -, nu caracterizeazd numai vocabularul, ci se
intalneste in toate compartimentele limbii. O analiza atentd a faptelor
invedereaza cad fonetica, lexicul, morfologia, sintaxa dispun de
posibilitati multiple de exprimare a aceleiasi idei, a aceluiasi continut
logic, a aceluiasi raport gramatical, altfel spus, de sinonime” (DC,
p-11). Este unul din mijloacele agreate in realizarea evocarii,
argumenta stilisticianul, folosit mai ales in romanele si povestirile
istorice, conferind ,,frazei sadoveniene acea aura usor vetusta, acel
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ritm domol, uneori tardganat, atdt de potrivite cu atmosfera
indepartatelor vremi, chemate, artistic, la o noud viatd” (AES, 104).
Locutiunile sinonimice sadoveniene, in numar foarte mare, ar avea
cateva virtuti ce nu pot fi ignorate: evitare a trivialitatii si uratului
prin sinonime perifrastice, impregnarea de poezie prin tendinta de
concretizare a abstractelor in crearea de imagini, eludarea notiunilor
brutale despre moarte si omor ca si a verbelor prea deranjante de tip
dicendi*.

Sinonimie ar exista si la nivel fonetic, caci ,,La nivelul sunetelor,
bundoara, fonetismele neliterare (populare, regionale, arhaice)
creeaza, prin simpld raportare la formele literare corespunzatoare,
cupluri de sinonime. In aceasta situatie se afld sard fata de seard,
place fata de placea, rumpe fata de rupe etc., etc.” (AES, 129).

Cateva observatii cu privire la sinonimia fonetica a lui
Sadoveanu sunt semnificative pentru arta literara a scriitorului. Prima
constatare e aceea ca fonetismele strict dialectale si strict arhaice sunt
foarte rare. Cele acceptate sunt folosite numai sau aproape numai in
stratul dialogat al operei, ca mijloace de ,autocaracterizare” si
»autosituare” a personajelor, fiind rarisime in stratul narativ al
operei. A doua constatare importantd este aceea ca pentru situarea
istoricd si geografica a personajelor scriitorul moldovean recurge la
acele trasaturi fonetice neliterare care nu sunt specifice doar
subdialectului moldovenesc, ci se regasesc si in afara Moldovei, mai
ales Tn unele parti din Ardeal.

Evidente pentru acuitatea autorului de a identifica valori
expresive ale sinonimiei, de a simti pulsatiile ascunse ale textului si a
legitima sinonimia ,,dincolo de cuvant” sunt analizele din capitolul
despre sinonimia morfologica. Un exemplu tipic de acest gen de
sinonimie la care se opreste autorul este timpul viitor redat la
persoana I singular prin forme precum: voi citi, oi citi, am sd citesc, o
sa citesc. ,Jdeea de viitor — observa stilisticianul -, este prezenta in
toate, dar nuanta stilisticd insotitoare este, de fiecare data, alta”
(AES, 248). Exista si forme inverse numai pentru viitorul literar, care

* Cf. si Mihaela Mancas, stud. cit., p- 108
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insd ,,in comparatie cu celelalte (...) comportd, de obicei, un ton mai
solemn, o rostire mai grava”’(AES, 172).

Studiul sinonimiei morfologice era ilustrat prin analizele privind
viitorul popular, rasturnarea formelor verbale si mai mult ca perfectul
arhaic.

In ceea ce priveste formele populare ale viitorului de tipul o citi,
oi merge, identificate mai mult 1n dialog, ele s-ar explica prin
multimea eroilor tarani si mai ales prin virtutile evocatoare ale
acestui timp verbal, care, in plus, are si o discretd nuantd modala
prezumtiva. Formele literare, pe care prozatorul le-ar folosi in
alternantd cu cele populare, sunt o expresie a reverentei, a politetei si
certitudinii.

Formele verbale compuse cu auxiliarele morfologice inversate,
folosite de cele mai multe ori la Inceputul unor propozitii
interogative, nu apar la Sadoveanu din motive de ritm, ci estetice,
caci ,,Lumea lui Nicoarad — reinviatd cu mijloacele artei cuvantului —
trebuie sa poarte, cu discretie, insignele lingvistice ale vechimii”
(AES, 184).

Mai mult ca perfectul arhaic de tip analitic (au fost facut, au fost
luat), intdlnit mai cu seamd in romanele istorice, ,,ca procedeu
predilect de «evocare», de starnire la viatd, cu ajutorul artei a unor
vremuri de mult apuse” (AES, 188), 1si face aparitia aproape in
exclusivitate in stratul dialogat, ca mijloc de autocaracterizare a
personajului.

Examinand arhaismele din punctul de vedere al evolutiei operei
sadoveniene, stilisticianul constatd la finele acestui capitol cd in
intervalul 1935-1952 prozatorul trece la o adevaratd ,scuturare a
podoabelor”, fapt valabil si pentru mai mult ca perfectul arhaic de tip
analitic. Explicatia s-ar afla in aceea cd Sadoveanu ar dori sd se
adreseze contemporanilor sdi cu mijloacele limbii moderne, bogata
in resurse evocatoare.

Diferit intrucatva este capitolul ,JIndeletnicirea cu bucatele si
paharele”, caruia i se subsumeaza sectiunile ,,4iul” din ,,chebab” si
Borsul de peste. Crapul si icrele. Potrocul unde se intreprind analize
stilistice de mare rafinament la pagini culinare sadoveniene. G.L
Tohédneanu parcurge literatura culinara a altor scriitori inaintasi sau
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contemporani ai lui Sadoveanu, deloc saraca la moldoveni, nu farad a
omite pretuirea bucdtdriei turcesti, cu atatea reflexe in cea
romaneasca, inclusiv in terminologie. Sadoveanu apare ca un scriitor
traind sub Indemnul horatian ,.carpe diem” la care ,intocmai ca
focul, care bucurd de veacuri pe drumet, mancarea si bautura sunt,
pentru rapsodul Moldovei, acte ritualice, iar savarsirea lor este
eliberatd din stramtorile fiziologicului (...). Foamea si setea sunt
numai ale trupului? Nu. El constituie o bucurie a clipei care poate fi
convertitd Intru frumusete. Pe langa marile si durabilele satisfactii ale
vietii — pare a spune Sadoveanu — nu dispretui dulceata bucuriilor
marunte, care te imbie la tot pasul” (AES, 210).

Stilisticianul observa caracterul ritualic al mancatului si
bautului, ca si descrierea ceremonialului pregatirii mancarii,
Sadoveanu dovedind 1n toate acestea o tehnica literard bine studiata.
Se vede clar pretuirea terminologiei culinare, placerea cuvintelor de
acest fel: ,,De data aceasta, - spune autorul in sectiunea Borsul de
peste. Crapul si icrele. Potrocul -, cu o voluptate nedisimulata,
Sadoveanu cutreiera hatisurile terminologiei pescaresti, tdifasuind pe
un ton scazut cu cititorul, mustrandu-1 parcé, pentru nepriceperea lui,
dar salvandu-l de la ignorantd si punandu-i la Indeména, ca un
«initiat» ce se afla, toate lamuririle «tehnice» de rigoare. Se vede cat
de acolo ca scriitorul petrece in marginea cuvintelor, nsotindu-le cu
alintari si rasfaturi, ca pe niste fiinte cu prietenos-capricioase
chipuri” (AES, 207).

Un loc aparte il ocupd in arhitectura cartii ultimul capitol,
wLocuri” eminesciene la Sadoveanu, unde, printr-un comparatism
stilistic, sunt detectate numeroase reminiscente eminesciene: imagini,
forme identice, Imbindri s§i constructii foarte asemandtoare.
,Locurile” eminesciene sunt explicate prin afinitatea spirituald si
afectivd a prozatorului cu poetul nostru national, prin comunitatea
mediului geografic si lingvistic, prin viziunea comuna asupra istoriei
si naturii, in sfarsit, prin cunoasterea textelor vechi si a graiurilor
populare.

Asa cum s-a desprins din mentionarea capitolelor si sectiunilor
cartii, nu e vorba de o monografie stilisticd despre Sadoveanu in
sensul cunoscut al termenului. Aflim totusi o seama de aspecte
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definitorii pentru expresivitatea operei sadoveniene. Autorul cartii
mergea pe linia durabila trasatd de Vianu dovedind o mefienta fata
de metodele agresiv moderne de atunci, cu o terminologie
rebarbativa uneori. G.I. Tohaneanu aducea un mod inefabil de
cercetare, un timbru personal in comunicarea observatiilor. Cartea
era scrisd cu o intensd implicare interioara, cu iubire sui-generis fata
de cuvant, vadind o lectura vie, activa. Prin aceasta, asemenea unui
personaj sadovenian din Impdrdtia apelor, profesorul G.I
Tohaneanu 1isi ,,canta... filologia ca paserea viersul”.
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G. 1. TOHANEANU, COMMENTATOR OF MIHAIL SADOVEANU’S WORK
(Abstract)

Keywords: research, stylistic perspective, Sadoveanu, predilection, lexicology,
archaisms, synonyms, Eminescu’s places, culinary arts

The author of the study examines the contributions of G. I. Tohdneanu in the
research of Mihail Sadoveanu’s works, mainly those in the book Arta evocarii la
Sadoveanu (The art of evoking in Sadoveanu), published in 1979 at Facla publisher
in Timisoara. G. I. Tohaneanu’s concerns for the stylistics of Sadoveanu are early,
dating back to the first collaborations with the writers’ magazine (1957), "Scrisul
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bandtean", immediately after his establishment in this city. Sadoveanu was one of
the constant writers of his research. The study is mainly an analysis of high lexical
stylistic refinement, the author having a particular penchant for this field. This is
especially noticeable in the second chapter where some typical archaisms of
Sadoveanu are analysed, as well as in the third chapter where stylistic synonyms are
highlighted. The expanding of the synonymy concept to several levels (phonetic,
morphological, syntactic) is also emphasizes. The stylistic analyses regarding the
culinary pages of Sadoveanu focusing on a particular lexicon, as well as those
regarding Eminescu’s places in Sadoveanu, complement G. I. Tohaneanu's book,
which is one of the few resistant contributions regarding the stylistics of the author
of Fratii Jderi. The author of the study emphasizes the personal stylistic research
method of G. 1. Tohaneanu.
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