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LINGVISTICA GENERALA

ON MACHINE TRANSLATION

CATALIN DEHELEAN
Babes-Bolyai University, Cluj-Napoca, Romania

Keywords: machine translation, natural language

Abstract

Any machine translation should be user-friendly. Thusly, the perspective of the
user ought to be taken into account. Accordingly, any developer should be well-
informed about the make up human or natural language. This article is meant to
introduce any interested party into the basics of the language levels and their
categories which are relevant for a successful machine translation.

Introduction

What does anyone want from a translation engine? The answer
is simple: to get a useful translation of the original text. (See
Figure 1.)

Text 1.0 Automated translation Text 1.1
Language A Language B

Figure 1: A graphic representation of the public expectation of the automated
translation process.

Logic seems to dictate that this would be the point where this
article should actually end, and yet it doesn’t. The reason for the
continuation is rather simple: many a time machine translation does
not yield the expected results, as the text it produces is either faulty,
in that the language of the translation is broken (See Figure 2)



Text 1.0
Language A

Automated translation Text 1.1

»

"| Broken Language B

Figure 2: A graphic representation of a type of unsuccessful translation

and/or it contains sequences of the language the original text was
written in, (See Figure 3)

Text 1.0
Language A

Automated translation

Text 1.1

| Language B +Sequences of Language B

Figure 3: A graphic representation of a type of unsuccessful translation

or utterly unsuccessful, that is the language of the translation is
identical to the language of the original text. (See Figure 4)

Text 1.0
Language A

Automated translation o| Textl1.1

| Language A

Figure 4: A graphic representation of a type of unsuccessful translation

It may be argued, of course, that the reasons for an unsuccessful
machine translation are indeed multiple and complex. Some of the
most common and obvious reasons are: technical problems, software
bugs and language complexity. (See Figure 5.)

Machine
translation
problems

Technical
problems

Software bugs

Language
complexity

Figure 5: A graphic representation of possible reasons for unsuccessful
machine translation



However, it is the position of this article that most if not all of
these technical reason are, as a matter of fact, incidental and
ultimately not the cause of statistically relevant failure. Nor is the
reason connected with the coding. The codes in themselves work just
fine. The problem which inevitably leads to repeated and thus
consistent failure of machine translation is a poor understanding of
the complexity of human or natural language.

Assessment criteria

It all seems terribly complicated, and, at times, it certainly can
be tremendous, even if all eyes are pried exclusively on the structure
of the human language. But if one is to look at this problem from the
average user’s angle, the perspective might change. Any natural
language can be studied and understood on different levels and, of
course, each level presents its own assessment criteria.

Firstly, any language in its natural form is spoken. As such, one
is bound to relate to the phonological level. The phonological level
has its own phonological criteria. (See Figure 6.)

Phonological
level

|
Phonological
criteria

Figure 6: A graphic representation of the relationship
between the phonological level and the phonological criteria

Secondly, no language is imaginable without words.
Accordingly one ought to take into account the lexicological
level. The lexicological level has its own lexicological criteria. (See
Figure 7.)



Lexicological
level

Lexicological
criteria

Figure 7: A graphic representation of the relationship
between the lexicological level and the lexicological criteria

Thirdly, a language uses various beginnings or endings to
modify words. To understand this phenomenon, the study of the
morphological level is required. The morphological level has its own
morphological criteria. (See Figure 8.)

Morphological
level

Morphological
criteria

Figure 8: A graphic representation of the relationship
between the morphological level and the morphological criteria

Fourthly, the words, in the intended form must be ordered in a

certain way to produce an utterance. In this case, one studies the
syntactic level. The syntactic level has its own morphological

criteria. (See Figure 9.)
Syntactic
level

|
Syntactic
criteria

Figure 9: A graphic representation of the relationship
between the syntactic level and the syntactic criteria

Fifthly, depending on the intention of the speaker, any utterance
can have several meanings. Consequently, one can speak about the
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semantic level. The semantic level has its own semantic criteria. (See

Figure 10.)
Semantic
level

Semantic
criteria

Figure 10: A graphic representation of the relationship
between the semantic level and the semantic criteria

So there are five language levels and, thus, some aspects
regarding the five assessment criteria are to be discussed in this
article. (See Figure 11.)

Assesment
criteria

Phonological Lexicological Morphological Syntactic Semantic
criteria criteria criteria criteria criteria

Figure 11: A graphic representation of the assessment criteria for any natural
language in automated translation.

Phonological criteria

Machine translation seems not to need them. After all, all the
user has to do is to type in a text click ‘translate’ and the text in the
target language is displayed. But every translation engine has a
component which enables the user to have the text in either the
source or target language be automatically spelled out loud.
Admittedly, this component is indeed of secondary importance.
However since it is to be found there, it can be the subject of an
informed discussion on the linguistic principles which the algorithms
ought to respect in order to yield results which any user may deem
acceptable.
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The first important observation to be made here is that
many languages have not one but several standard varieties. (See

Figure 12.)
Language
of choice
—
Standard Standard
variety 1 variety 2

Figure 12: A graphic representation of a language
of choice with two standard varieties

As such, the first and foremost thing to do is to choose
astandard variety of the language under consideration. (See

Figure 13.)
Language of
choice
e,
Standard Standard
variety 1 variety 2 Vv
Figure 13: A graphic representation of the choice of a standard
variety of a language of choice with two standard varieties

Once the choice of a standard variety of a language is made,
there are several criteria one is bound to respect in order to achieve
not only a degree of intelligibility, but also broad language
functionality. (See Figure 14.)

Phonological
criteria

 —

Intelligibility Functionality

Figure 14: A graphic representation of the purpose
of the phonological criteria
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While there is a number of phonological criteria to be discussed
later in this work, all of the are based on two ideas, namely proper
pronunciation and proper intonation. (See Figure 15.)

Phonological
criteria

——

Proper Proper
pronunciation intonation

Figure 15: A graphic representation of the relationship between
Phonological criteria, Proper pronunciation and Proper intonation

Proper pronunciation is a generic term which encompasses
proper pronunciation of the phonemes, proper pronunciation
of consonant groups, proper pronunciation of syllables, proper

pronunciation of the stress, proper pronunciation of the strong
and weak forms and proper pronunciation of contractions. (See

Figure 16.)
Proper
pronunciation
I
| ) L] ] ] L] |
Sy“ables
groups weak forms

Figure 16: A graphic representation of the proper pronunciation criteria

A further explanation is necessary with regards to proper
pronunciation of the stress. It too is generic and can be divided into
proper pronunciation of the word stress, proper pronunciation of the
phrase stress, proper pronunciation of the sentence stress and
pronunciation of emphatic stress. (See Figure 17.)
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i
| ) L] L] L]
Phrase Sentence Emphatic
ord stres
stress stress stress

Figure 17: A graphic representation of the divisions of the proper
pronunciation of the stress

Lexicological criteria

Lexicological criteria are by and large the most prevalent. Since
a text exists only through words, a comprehensive list of words is an
imperative. Opinions however may differ on how this list should
come to be, but ultimately there are two basic orientations, traditional
and modern which are actually complementary and are employed at
the same time. (See Figure 18.)

Lexicological
criteria

—t—

Figure 18: A graphic representation of the types of orientation,
typical of lexicological criteria

Firstly, there is the traditional orientation of compiling words
into an electronic dictionary. (See Figure 19.)

orientation
|
Electronic
dictionary
Figure 19: A graphic representation of the traditional orientation,

typical of lexicological criteria

As logic dictates, the electronic dictionary is basically a database
of entries. (See Figure 20.)

14



Electronic
dictionary

Figure 20: A graphic representation of the architecture
of an electronic dictionary

Each entry contains at least a minimum of grammatical
information and several of their meanings. (See Figure 21.)

| ] L |
Grammatical Several
information meanings

Figure 21: A graphic representation of the structure
of an electronic dictionary entry

And then, there is a more the modern approach of using corpora.

(See Figure 22.)
Modern
orientation

Figure 22: A graphic representation of the modern
orientation in lexicological criteria

The architecture of a corpus involves a multitude of entries as
well, with there being as many entries as possible. (See Figure 23.)

Figure 23: A graphic representation of the architecture of a corpus
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However, unlike the electronic dictionaries, each and every
entry in a corpus is, in fact, an instance or example of using the same

word. (See Figure 24.)

|
Instance of
use

Figure 24: A graphic representation of the
content of a corpus entry

Morphological criteria

Morphological criteria focus on the makeup each and every
proper word. Essentially, every proper word is made up of a proper
root modified by proper affixes. (See Figure 25.)

Proper
word
e |

Proper

Figure 25: A graphic representation of the make-up
of a proper word.

The most basic way of looking of understanding affixes is to
classify them according to their position relative to the root. As such
there are proper prefixes and proper affixes. (See Figure 26.)

Proper
affixes
R W
Proper Proper
prefixes suffixes
Figure 26: A graphic representation of the representation of the
classification of the affixes according to their position
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However the user of a translation engine is much more likely to
be interested in a rather different kind of distinction as it offers a
great deal more information. It is the classification of proper affixes
into inflectional affixes and derivational affixes, according to their
function. (See Figure 27.)

Proper affixes

P E—
Inflectional Derivational
affixes affixes
Figure 27: A graphic representation of the classification

of the affixes according to their function.

The first and most basic type of properly used affixes, the
inflexional affixes, are meant to be added to the root and change the
form but not the overall meaning, nor to transform it into another
part of speech. It will become very quickly evident for any speaker
that inflexional affixes offer information about such features as
aspect, case, degree, gender, mood, number, person, polarity, tense.

(See Figure 28.)
Inflectional
affixes

Aspect fd Case
Degree g d Gender

Mood [

2
c
3
o
o)
=

Person g JPolarity

Tense B

Figure 28: A graphic representation of the features marked
by the inflectional affixes
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And then there are the derivational affixes. Their number usually
far exceeds the number of inflectional affixes, and yet anyone can
immediately notice a difference between them. Some derivational
affixes only change the overall meaning of the word while others
transform a part of speech into an altogether different one. (See

Figure 29.)

Change the meaning Transform parts of speech

Figure 29: A graphic representation of the types
of derivational suffixes

Syntactic criteria

The first of the syntactic criteria is proper word order. Firstly,
one is bound to make the distinction between the various statements,
namely the affirmative statements, the negative statements and the
interrogative statements. (See Figure 30.)

NECE N ERS

]
| ] Ll L}

Affirmative Negative Interrogative
statements statements statements

Figure 30: A graphic representation of the types of statements

Secondly, one is advised to know that the basic parts of speech
which need be put in the correct order are the subject, the verb and
the object. (See Figure 31.)

Basic parts of speech

Figure 31: A graphic representation of the basic parts of speech
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Thirdly one ought to take a natural language to in order to
exemplify the idea of prper word order. For the ease of use it will
just have to be English.

Users of translation engines are likely to expect an example of
English affirmative statement to be “She likes apples™. It is quite
evident that the proper pattern for English affirmative statements is
subject-verb-object. (See Figure 32.)

English affirmative
statement

Subject-verb-object

Figure 32: A graphic representation of the proper
pattern for English affirmative statements

When it comes to questions, the users of translation engines will
probably expect an example of English affirmative statement to be
“She doesn’t like apples.” In this case it is safe to say that the proper
pattern for English negative statements is subject-verb-verb-object.

(See Figure 33.)
English negative
statement
|

Subject-verb-verb-object

Figure 33: A graphic representation of the proper pattern
for English negative statements

However, when confronted with negatives, the users of
translation engines are likely to expect an example of English
affirmative statement to be “Does she like apples?” Thusly, the
proper pattern for English interrogative statements is verb-subject-
verb-object. (See Figure 34.)
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English negative statement

Verb-subject-verb-object

Figure 34: A graphic representation of the proper pattern
for English interrogative statements

Armed with this basic knowledge, the user of the translation
engine can consider further syntactic criteria. Related to and a logical
development of the idea of proper word order is the idea of proper
part of speech. According to this idea, a functioning translation
engine should have feature enabling it to label or tag parts of speech.
(See Figure 35.)

Translation engine
1
Part-of-speech tagging

Figure 35: A graphic representation of the Part-of-speech
tagging feature of a translation engine.

The underlying thought behind part-of-speech tagging is that it
assures the correct use of parts of speech in translation. A well-
conceived and well-built Part-of-speech tagger ought to be able to
distinguish between and tag nine parts of speech: adjective, adverb,
conjunction, determiner, interjection, noun, preposition, pronoun and
verb. (See Figure 36.)

20



Part-of-speech tags

L o
L seemivr |
interjection --
1 pronon |

adjective [§

conjunction g

preposition g

verb -

Figure 35: A graphic representation of the Part-of-speech tags.

Conclusion

While this has been nothing but an “essay”, quite literally an
“attempt” to scratch the surface of the expectancies and perceptions
of the users of translation engines, it nonetheless offers a view of the
language complexity of the mentioned software applications. This
text also shows that there are indeed many limitations to our
knowledge of the natural language and even more so to how we
mimic it in computational linguistics. In the end, though, it can be
seen as a sort of a list of things to do.
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UBER DIE MASCHINELLE UBERSETZUNG
(Zusammenfasung)

Schliisselworter: maschinelle Ubersetzung, natiirlichen Sprache

Jede maschinelle Ubersetzung sollte benutzerfreundlich sein. Somit sollte die
Sicht des Benutzers beriicksichtigt werden. Dementsprechend sollte jeder Entwickler
werden gut informiert {iber die Struktur menschlichen oder natiirlichen Sprache.
Dieser Artikel soll alle interessierten Parteien in die Grundlagen der Sprachebenen
und ihre Kategorien einzufiihren, die fiir eine erfolgreiche maschinelle Ubersetzung
relevant sind.

DESPRE TRADUCEREA AUTOMATA
(Rezumat)

Cuvinte cheie: traducere automatd, limbaj natural.

Orice aplicatie care permite traducerea automatd ar trebui sa fie ugor de
utilizat. in procesul de dezvoltare a acestor aplicatii, ar trebui si se aiba in vedere
perspectiva utilizatorului. Dezvoltatorii ar trebui sa fie bine informati in ceea ce
priveste structura limbajului natural. Acest articol are ca scop prezentarea unor
elemente introductive in planurile si nivelele limbii precum si ale unor categorii
principale ale acestora, care sunt relevante pentru reusita traducerilor automate,
tuturor partilor interesate.
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PRAGMATICA

DISCURSUL PARLAMENTAR.
DEFINITII SI DELIMITARI

SMARANDA AGACHI

Academia de Studii Economice, Bucuresti

Cuvinte-cheie: discurs, analiza discursului, discurs politic, discurs parlamentar

Discursul politic a fost un subiect de cercetare ocolit pand la
inceputul anilor > 90. In ultimele doua decenii, au inceput si apara
studii care abordeaza limbajul totalitar, aga-numita ,,limba de lemn”,
iar perspectiva din care este studiatd comunicarea politica este, in
general, una politologica, interesatd de relatii, continuturi, ideologie
si strategii din aceste discipline.

De asemenea, pana la mijlocul anilor 2000, limbajul parlamentar
romanesc era o tema de cercetare tratata exclusiv din punct de vedere
istoric; majoritatea studiilor lingvistice se axau pe discursul politic si
preferau doud dintre variantele contemporane ale acestuia: discursul
electoral sau limbajul dezbaterilor electorale televizate.

Analiza discursului este un spatiu interdisciplinar, lingvistica
discursului cuprinde studii care au ca obiect de cercetare a limbajului
dinamica enuntdrii i raportul cu contextual social.

In acest articol ne propunem si aritim principalele directii de
definire a notiunii de discurs, s mentionam rolul analizei discursului
in cercetarea istoricd si sd enumeram particularitatile discursului
parlamentar.

1. Definitii ale notiunii de discurs

In Dictionarul explicativ al limbii romdne, DEX (2009) cuvéntul
»discurs” este definit ca: ,,specie a genului oratoric, constand dintr-o
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expunere facutd in fata unui auditoriu pe o tema politicd, morala etc.;
cuvantare. (Inv.) Tratare in scris a unui subiect de natura stiintifica
sau literara. — Din fr. discours, lat. discursus”.

Conform Dictionarului general de stiinte ale limbii, discursul
este o ,secventd continud de propozitii sau fraze structuratd si
coerentd” (Bidu-Vranceanu et alii 1997), insa existd diferite definitii
ale discursului si, In functie de acestea, analiza discursului isi
contureaza conceptele fie pornind de la abordarea generala a notiunii
sau strict ca metoda concreta, fie insumand multiple metode care se
interfereaza. Felul in care se desfasoara analiza discursului este
diferit in functie de definirea obiectului de studiu si de intentiile celor
interesati de cercetare, iar termenul de ,,discurs” acopera in acelasi
timp forme dialogice si monologice, scrise si orale.

Observam ca, in Incercarea de a defini conceptul de discurs cu
ajutorul dictionarelor, ne confruntam cu dificultati de selectie si ca
important este punctul de vedere adoptat: pentru lingvist, discursul
reprezintd, in sensul strict, o fraza sau o succesiune de fraze, pentru
semiotician, discursul reprezintd o realitate transfrasticd, iar uzul
cotidian al cuvantului se referd la céteva tipuri de discurs: politic,
didactic, stiintific, mediatic, dar si polemic, ironic, familiar etc.
Aceste departajari sunt facute si in literatura de specialitate.

Desi am ales, in demersul nostru, sd urmam linia scolii franceze
de analizd a discursului, dorim sd amintim faptul cd abordarile
pragmatice si interdisciplinare ale discursului au la baza:

— filosofia limbajului comun a lui L. Wittgenstein

— teoria actelor de limbaj a lui J. Austin

— principiile si regulile de comunicare ale lui G. P. Grice.

Vom evidentia, in continuare, caracteristicile generale ale
discursului, diferitele intelesuri ale termenului, asa cum reies din
cercetdrile si studiile scolii franceze din ultimele decenii, in special
cele ale lui E. Benveniste si mai ales ale lui D. Maingueneau, datorita
carora mediile academice au preluat, incepdnd cu anii 70 ai
secolului trecut, tematica discursului.

Asa cum sublinia E. Benveniste (Benveniste [1966] 2000: 33),
discursul este ,,0 enuntare ce presupune un locutor si un auditor
precum si intentia locutorului de a-l influenta pe celélalt”, iar
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enuntarea reprezintd punerea In functiune a limbii printr-un act
individual de utilizare. Prin urmare, putem distinge doua sisteme
enuntiative: discurs §i povestire (discours/récit), dar, spre deosebire
de enuntare, care nu depinde de situatia de comunicare, discursul este
dependent de o asemenea ancorare.

De altfel, Emile Benveniste propunea o distinctie clara intre
fraza si text si sustinea cd analiza textului nu poate fi realizata decét
sub forma unui enunt, ceea ce inseamna producerea lui intr-o situatie
de comunicare specifica in care se recunoaste intentia vorbitorului de
a transmite un mesaj interlocutorului sau.

De asemenea, consideram importantd ,,pluralitatea de acceptii
complementare si chiar contradictorii” asupra discursului, evidentiata
de D. Maingueneau (Maingueneau 1996 apud Roventa-Frumusani
(coord.) 2009: 25). El considera importante dispozitivele de comuni-
care si enuntare fie in termeni de genuri de discurs (Maingueneau
[2005] 2007: 69-81), fie in termeni de scene de enuntare
(ibidem:101-108), iar discursul este prezentat in diverse opozitii:

— discurs in opozitie cu fraza

— discurs in opozitie cu enunt (unitate lingvistica)

— discurs in opozitie cu limba (sistem propriu membrilor unei
comunitati)

— discurs in opozitie cu povestire.

Totodata, Dominique Maingueneau (op. cif) afirmé cé discursul
are §i trasaturi caracteristice, cum ar fi:

* este ,,0 forma de actiune” fiindca orice enuntare constituie un
act ilocutionar conform teoriei actelor de limbaj dezvoltatd de J.L.
Austin si J.R. Searle;

* este ,,interactiv”’ deoarece o enuntare, chiar produsa fara sa fie
prezent un destinatar, are caracter interactiv, fiind consideratd un
schimb de replici, explicit sau implicit, cu alti locutori, virtuali sau
reali;

* este ,,orientat”, In sensul ca este conceput si se dezvoltd in timp
in functie de perspectiva locutorului; adica discursul este construit
inca de la inceput in functie de un scop, locutorul impunand prin
discursul sau o anumita directie care, uneori, poate fi Intrerupta sau
deviata de un posibil interlocutor (discursul are o orientare dialo-
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gicd). In cazul discursului parlamentar rostit la ocazii importante,
intreruperile sunt minime, momentul impunand festivitate, discursul
este controlat de vorbitor, dacd discursul este rostit in favoarea sau
defavoarea unei legi sau propuneri, atunci intreruperile pot schimba
directia discursului pentru ca apoi si se reia tema.

Nu dorim sa detaliem toate caracteristicile discursului aratate de
D. Maingueneau, ci mai degraba si le punctim pe cele care sustin
interdependenta dintre context si discurs'.

Dintre cercetatorii care au considerat importantd atat dimen-
siunea sociald a discursului, cat si functia acestuia, 1i amintim pe M.
Bahtin (1970, 1982), M. Foucault ([1966], 2008), M. Pécheux
(1969), P. Ricoeur (1983). In cele ce urmeazi, nu ne vom opri insa
asupra lor.

2. Analiza discursului cu aplicatii in cercetarea istorica

Articularea celor doud domenii nu este un demers usor, fiindca
analiza discursului nu opereaza numai la nivelul frazei, ci il
depaseste, luand in considerare si factorii sociali, culturali, situatio-
nali, pentru a da o imagine detaliata, completd a obiectului de studiu.
Dupa cum am vazut mai sus, este greu de stabilit cat din analiza
discursului apartine lingvisticii si cat celorlalte discipline.

Analiza discursului s-a conturat in urma cu cateva decenii;
astfel, relatia dintre lingvisticd si istorie (ca scriere despre trecut)
devine explicitd si face posibila trecerea de la o abordare structu-
ralistd la o abordare semiotica globala.

Ni se pare evident faptul cd un istoric nu poate ocoli o
confruntare cu stiintele limbii, iar istoria nu este singura disciplina

' Dorim insd si adiugdm ci, in lucrarea sa din 1991 (L’ Analyse du discours.
Introduction aux lectures de 1’ archive, Paris: Hachette), Maingueneau reunegte
opt definitii ale discursului, care reies din studii provenite din diverse arii socio-
umane, pana la acel moment (ceea ce confirma caracterul interdisciplinar al dome-
niului), si observa ca numitorul comun al acestora este ,,0 organizare in sirul fraze-
lor” (cf. Delia Marga, 90) care depaseste ceea ce tine de o organizare sintacticd a
frazei.
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interesatd de lingvisticd; anterior ei, antropologia, etnografia si
sociologia 1si considerau domeniile de studiu, des ensembles
signifiants. Oswald Ducrot (1984) sustine ca aceste discipline, pentru
a-si putea interpreta obiectele de studiu, s-au folosit de cercetarile din
domeniul stiintei limbii.

Asa cum afirma Régine Robin (1973: 8), in anii *60-’65, intr-o
perioada de véarf a structuralismului datoratd redescoperirii lui
Ferdinand de Saussure, sarcina istoricului era usurata de un ansamblu
de tehnici obtinute prin recursul la lingvisticd. Asteptdrile de la
aceasta disciplind erau mari, cea mai conturatd fiind sa-1 ajute pe
istoric sa ,citeasca si sa interpreteze” textele. De altfel, se poate
spune chiar cd lingvistul nu simplificd cercetarea istoricului, ci,
dimpotriva, il determina pe acesta si foloseascd metode de cercetare
din afara domeniului sdu, cu scopul unei mai bune cunoasteri a
trecutului.

La nceputurile anilor *70, lingvistica era considerata o ,,proce-
durd de lecturd”, nu si o ,,procedurd de interpretare” a textelor,
ajutand numai la ,regularizarea, normalizarea, formalizarea, ordo-
narea materiei brute a textelor” (Régine Robin : 94-95). Cu atat mai
putin ar fi putut fi vorba de o procedurd de descoperire, deoarece,
atunci cand interpreteaza, istoricul se foloseste de propriile unelte si
nu pare sd merite efortul de a asimila conceptualizari si tehnici
complicate pentru a ajunge pe alte cdi la concluzii care sunt evidente
sau la care se poate ajunge cu metode traditionale. Régine Robin
(ibidem) sustine ca, de multe ori, ipoteze istorice considerate a fi
evidente, pot sd nu mai para astfel dupa un timp, metodele lingvistice
facand mai usoara demonstratia.

in aceste conditii, este vorba despre ,,aplicarea” lingvisticii la
istorie, insd ceea ce devine din ce in ce mai evident este faptul ca
problemele specifice istoriei (care se foloseste de limba numai ca rol
al ei in vorbire, 1n individual) nu sunt definitivate sau clarificate cu
ajutorul unei metode lingvistice de inspiratie structuralistd, chiar
daca aceasta poate constitui fundamentul.

In acest sens, s-a dorit punerea in comun a celor doua domenii in
cadrul unei teorii compatibile atit cu istoria cat si cu lingvistica,
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unele dintre consecintele acestei Incercari fiind ,,modelele” prin care
se incearca evidentierea relatiei limba-societate”.

Din momentul articuldrii celor doud domenii, istorie si
lingvistica, avem de a face cu un nou obiect de studiu, discursul, iar
analiza discursului este demersul initiat in vederea investigarii
acestuia. In legdturd cu acest subiect, Delia Marga (2003: 22)
considerd, citdnd-o pe Denise Maldidier, ca: 1. istoricul tine cont de
»statusul discursului istoric, adicd raportul acestuia cu o formatiune
sociald, in particular cu instanta ideologicd si raportul sdu cu o
sincronie lingvisticd” si 2. lingvistul reconsidera statusul discursului
in lingvistica si problemele puse de excluderea ,,extralingvisticului”,
dar si necesitatea reintegrarii acestei componente (Denise Maldidier
1972: 114-141). Mentionam ca extralingvisticul constituie obiect de
studiu pentru sociologia limbii, pentru semanticd (fiindca stabileste
tocmai relatia cuvintelor cu obiectele lumii exterioare) si pentru
pragmaticd (fiindcd stabileste relatia cuvintelor cu cei care le
folosesc).

La randul sau, Michel Foucault (1971) defineste discursul ca
practica, iar una dintre ideile care apar adesea in lucridrile sale este
raportarea practicilor una la alta (de exemplu practica discursiva si
practica nondiscursiva).

Intr-un articol din anul 1981, Michel Pécheux considerd ci
obiectul discursiv are o autonomie relativa si materialitate, iar
raportarea implica Inscrierea locului practicii discursive in interiorul
practicii nondiscursive (cf. Pécheux 1981: 5-8).

Rezultd de aici ca istoria poate fi descifratd cu ajutorul
discursului prin intermediul unei teorii care sd reuneascd si sa
fundamenteze cele doud practici, avand in fatd un nou obiect de
studiu, analiza discursului.

2 Amintim in acest sens ci, in prefata la traducerea in limba roméani a cartii lui
Frangoise Thom, Limba de lemn (Bucuresti: Humanitas, 1993), Sorin Antohi
mentioneaza, in legaturd cu raporturile ,,limba- discurs- societate” din perspec-
tiva discursului, trei modele: ,,modelul Orwell” si ,limba de lemn” ca ,,modele
ideologice” , ,,modelul culturalist’ marcat de ipoteza Sapir/Whorf si ,,modelul
lingvistic” propus de sociolingvisti.
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Un argument in favoarea analizei discursului il aduce Jacques
Guilhaumou, care considera ca aceasta relatie interdisciplinard dintre
lingvistica si istorie poate fi folositd nu numai ca ,,procedurd de
lecturd” , ci si ca ,procedura de verificare” a ipotezelor sau ca
»procedura de descoperire” a altora (cf. Guilhaumou 1983: 33-44).

Dupa cum se stie, discursul politic a fost obiectul principal de
studiu al analizei discursului, metodologia si punctele de vedere fiind
foarte diferite. In acest sens, Delia Marga (2003: 26), completeazi
adaugand ca ,,in articolul introductiv al numarului 23 din 1971 al
revistei Langages unul dintre numerele dedicate analizei discursului
politic, intitulat ,Problématique des travaux sur le discours
politique” , L. Guespin explicd interesul analizei discursului, mai
ales in faza de debut, pentru discursul politic prin nevoia acesteia de
a aborda texte ,tipizate” si cd ,,in acest fel de discurs conditiile de
producere nu se modificd in cadrul unui text, fapt care usureaza
analiza.” (cf. Guespin 1976: 3-11).

In plus, modalititile de analizi a discursului politic sunt multiple
si amintim, in acest sens, analizele de continut, care constau In
inregistrarea temelor si prelucrarea lor statistica, ajungand pana la
analizele lingvistice, Tn special franceze. O prima inventariere a
acestora din urma gisim la Gillian Seidel (cf. 1985: 43-60)’.

3. Discursul parlamentar

In cele ce urmeazi, ne propunem si facem o descriere a
discursului parlamentar folosindu-ne, in principal, de coordonatele
descrise de Paraschiva Cancea in 1983 (cf. Céncea et alii 1983) si
Cornelia Ilie in 2006, in introducerea la Encyclopedia of Language

® In linii mari, autoarea le clasifica astfel: a) analiza discursului cu referire speciald
la parafraza si sinonimie; b) analiza discursului pornind de la argumentare si
sintaxd; c¢) analiza discursului avand ca punct de pornire enuntarea, inspirata de
teoriile Iui Benveniste; d) analiza care vizeaza retorica; ¢) analiza antropologico-
socio-lingvistica.
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and Linguistics (cf. Ilie 2006: 188-205) dar si de studii asupra
discursului politic, in general, intreprinse de cercetitorii francezi’.

Cornelia Ilie (op. cif) descrie, in linii mari, starea actuala a
discursului parlamentar mentionand ca in zilele noastre, in multe tari,
dezbaterile parlamentare sunt transmise la radio si la televiziune,
redate in presa centrald sau in alte publicatii specializate; cu toate
acestea, 1n ciuda unei vizibilitdti crescande a institutiei parlamentu-
lui, interesul pentru studierea discursului parlamentar nu a prezentat
vreun interes pand de curand. Exceptie face parlamentul britanic care
a fost si continud sa fie in atentia cercetatorilor. Interesul se
presupune a veni din faptul ca este cea mai veche institutie de acest
fel care a reusit sa mentina un echilibru intre cutumele institutionale
si ritualurile discursive.

in continuare, autoarea constata ca, incepand cu cea de-a doua
jumatate a secolului al XX-lea, discursul si retorica parlamentara au
devenit, treptat, obiectul cercetarilor stiintifice In domenii ca stiintele
politice si sociologie, iar recent au devenit o preocupare inter-
disciplinard prin implicarea lingvisticii.

Cornelia Ilie aminteste de originea francezd a cuvantului
parlament care provine de la verbul parler (= a vorbi) si care, prin
transfer metonimic, se referd la institutia specializata intr-un anume
fel de a vorbi si chiar la clidirea care addposteste aceastd institutie.
In zilele noastre, cuvantul parlament este utilizat, in unele tari, ca
termen generic pentru adunare legislativa, adicd un organism
deliberativ guvernamental alcatuit din reprezentanti ai unei natiuni
sau persoane, cu autoritatea de a adopta legi. Existd adunari
legislative cunoscute si sub alte nume, ca dietd, adunare nationala sau
congres. Din motive istorice si politice, cel mai raspandit sistem

* Incepand cu 1968, cele mai importante centre de analiza a discursului sunt in
Franta, iar obiectul cercetarilor porneste de la discursul Revolutiei Franceze.
Astfel, Jean Dubois conduce Departamentul de Lingvistica de la Universitatea
Paris X-Nanterre unde discursul politic este studiat dupa metoda lexicometrica a
cercetatorului american Z. S. Harris, la Saint-Claud se studiaza atat vocabularul
politic al revolutiei de la 1789 cat si cel al miscarilor studentesti din 1968, iar
Michel Pécheux initiazd, la Paris, analiza automatd a discursului in cadrul
Laboratorului de Psihologie Sociala.
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parlamentar, din punct de vedere geografic, este sistemul
Westminster, numit dupa Palatul Westminster, locul de intdlnire al
parlamentului Marii Britanii. O diferentd majord intre sistemul
Westminster si tipurile de parlamentarism existente in restul Europei
si In monarhiile non-Commonwealth din afara Europei este sistemul
de vot; sistemele parlamentare europene utilizeaza un anumit tip de
reprezentare proportionala, de obicei, sistemul listelor care
favorizeaza multipartidismul’.

Genuri de discurs parlamentar

Din perspectiva pragma-lingvistica, Cornelia Ilie integreaza, pe
bund dreptate, discursul parlamentar in discursul politic. Ca atare,
acesta prezintd anumite caracteristici tipice discursului institutionali-
zat $i se supune unor reguli si constrangeri. Interactiunea discursiva a
parlamentarilor este marcatd, in mod constant, de angajamentele lor
bazate pe roluri institutionale, de confruntarea dialogala si de
congtiinta de a actiona in fata si in numele unui public eterogen.
Dezbaterile parlamentare au scopuri specifice (la nivel institutional,
convingerea, negocierea, revendicarea pozitiei, stabilirea agendei si
formarea opiniei), de obicei, conforme liniilor ideologice sau de
partid.

Din perspectiva retoricd, autoarea afirma cad discursul parla-
mentar apartine genului deliberativ. Acesta este un gen de discurs

3 Revenind la parlamentul britanic, autoarea aminteste ca acesta s-a format in secolul
al XIII-lea, in timpul domniei lui Henric al Ill-lea. In Evul Mediu, Parlamentul era
intrunit de rege, ca reactie la problemele care era nevoie sd-si giseasca rezolvare.
in perioada elisabetana, dezbaterile Comunelor sunt consemnate in scris, incepand
cu anul 1547, si apar manuale de procedura parlamentara. Pana la sfarsitul secolu-
Iui al XVIlI-lea publicarea dezbaterilor parlamentare si raportarea lor in presa
devine o practica obignuitd. Ca urmare, parlamentarii sunt din ce in ce mai con-
stienti atat de statutul si responsabilitatea discursului parlamentar, cat si de necesi-
tatea conturdrii unei opinii extra-parlamentare. In fine, in secolul al XIX-lea, cand
Parlamentul britanic semana mai degraba cu un ,,club”, posibilitatea membrilor de
a examina i influenta guvernul in exercitiu a fost relativ limitatd. Abia in a doua
jumatate a secolului al XX-lea, Parlamentul a asistat la unele dintre cele mai
importante schimbari din timpurile moderne §i a dobandit un rol important in
procesul de elaborare a legilor.
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rostit in fata unui public caruia i se cere sa ia o decizie prin evaluarea
avantajelor si dezavantajelor unei actiuni viitoare. Totodata, princi-
palii factori, In participarea activd a parlamentarilor la dezbateri, 1i
constituie, pe de o parte, nevoia permanenta de a promova propria
imagine intr-o interactiune institutionald competitivd, pe de alta
parte, dorinta de a pune sub semnul intrebérii credibilitatea politica a
adversarilor.

Subtipuri ale discursului parlamentar

Discursul parlamentar are cateva subtipuri, cum ar fi declaratii
ministeriale, discursuri, dezbateri, interpelari (dezbateri scurte referi-
toare la subiecte de interes public). Ministrii prezintd parlamentului
punctul de vedere din partea Guvernului referitor la orice subiect
care variaza de la un nou anunt de politica la un eveniment national
sau international important sau de criza. Discursurile parlamentare
sunt formele traditionale ale discursului politic, sunt adresate prege-
dintelui sau vicepresedintelui Camerei, dar si colegilor parlamentari.
O dezbatere parlamentara poate fi descrisa, in termeni generali, ca o
discutie oficiala pe un anumit subiect, controlatd de un set de reguli
institutionale si prezidata de presedintele Camerei.

In linii generale, observatiile Corneliei Ilie se suprapun si se
completeazd cu cele ale autorilor Istoriei parlamentului si a vietii
parlamentare din Romdnia pand la 1918 (cf. Cancea et alii 1983)
privitoare la setul de reguli ce trebuie urmate de parlamentari atunci
cand iau cuvantul. Desigur, expunerea Corneliei Ilie este structurata
din punctul de vedere al unui lingvist care are ca scop sa detalieze
rigorile si limitele discursului parlamentar, cu accent pe Parlamentul
britanic, In timp ce istoricii prezinta normele de functionare ale
dezbaterilor parlamentare asa cum reies din regulamentul de
functionare a parlamentului din perioada constituirii sale. Asema-
ndrile dintre cele doua descrieri sunt totusi izbitoare.

Inceputurile oratoriei parlamentare romanesti

Discursul parlamentar, ca subtip al celui politic, nu poate fi
disociat de contextul istoric, tot asa cum nu poate fi separat de
influenta factorilor institutionali.
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Oratoria parlamentara romaneasca incepe, desigur, odatd cu
existenta institutiei. Discursurile tinute inainte de 1866, anul in care
institutia parlamentard devine bicamerald, se tineau in cadrul
adundrilor obstesti, fara o procedurd sau norme. Discursul
parlamentar, insd, este reglat de Regulamentul parlamentar — abia
institutionalizarea puterii politice (crearea parlamentului) va ordona
discursul parlamentar.

De subliniat faptul cd acest tip de discurs era urmarit si
consemnat in momentul producerii lui®, prin referintele notate (desi
uneori distorsionat) si apoi publicate In Monitorul Oficial. Reactiile,
replicile si efectele produse asupra auditoriului (care nu era un public
omogen, ci unul eterogen) devin acum accesibile prin notarea lor de
catre stenografi. Astfel, se poate observa din aceste insemnari pre-
zenta unui adevarat cod metalingvistic, de pilda se notau cu urma-
toarele cuvinte reactiile salii: ,,aplauze”, ,Intreruperi”, ,,zgomot”,
,,vociferari”, ,ilaritate”.

Cadrul de desfagurare a discursului parlamentar si normele
acestuia (cf. Cancea et alii 1983) presupuneau ca:

— oratorul sd se inscrie la cuvant anuntand tema discursului,

— oratorului s nu i se permita sa se abatd de la tema pe care a
propus-o,

— discursul sa fie stenografiat si apoi publicat in Monitorul
Oficial.

Exista si citeva norme de buna conduita atdt pentru orator cat si
pentru auditor:

— se cere un stil elevat, iar exprimarile ne-parlamentare erau
intentionat omise de la redactare,

— oratorul nu poate fi intrerupt decat in cazul in care a depasit
ora de incheiere a sedintei,

— in cazul in care un parlamentar se simte atacat, ca persoana
publica, de catre cel care ia cuvantul, el poate cere un drept la replica

,»cer cuvantul”).

® Primii stenografi parlamentari se formeaza in 1861 la initiativa lui C. A. Rosetti si
sub Indrumarea lui Enric Winterhalder. Henri Stahl (1877-1942) desfasoara o
vastd activitate de raspandire a stenografiei; a fost stenograf parlamentar si
director general al stenografilor Adunarii Deputatilor.
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Parlamentul se sprijind pe oratori care s-au impus eficient In
dezbaterile parlamentare, iar dacd ne referim la activitatea parla-
mentara care s-a desfasurat de la declararea independentei din 1877
pana la intrarea Romaniei in razboi, alaturi de Antanta si chiar pana
la instaurarea dictaturilor moderne (1938), putem afirma cid este
vorba de o institutie de nivel european (cf. Goia 2004) datorita careia,
in 1931, a avut loc la Bucuresti, Conferinta interparlamentara.

Discursul parlamentar romdnesc in contextul socio-istoric din
perioada cuprinsd intre 1877-1918.

Secolul al XIX-lea in Tarile Romane reprezintd trecerea de la
epoca fanariota la epoca modernd, etapizata dupd cum urmeaza:

— influenta Revolutiei franceze de la 1789 si Regulamentele
organice;

— Revolutia de la 1848 1in Principate, unirea celor doua
principate, Moldova si Tara Romaneasca, in anul 1859;

— domnia lui Cuza (1859-1866) si detronarea lui;

— aducerea lui Carol I si inflorirea culturala a Romaniei;

— independenta Romaniei fata de Poarta, proclamarea regatului
Romaniei;

— Marea Unire, care a avut loc In 1918 si este o consecintd
directd a pasilor de mai sus fiind asimilatd nu neapérat vreunui secol,
ci unui complex de evenimente care au decurs firesc §i care au avut
ca principal scop unirea tuturor provinciilor istorice romanesti.

Perioada care a urmat razboiului de independentd din 1877-
1878, reprezinti un rastimp de consolidare a tirii; Romania’ fsi
propunea si fie in sincronie cu Europa®.

" Desi, la inceputul verii anului 1856, intr-o scrisoare adresata lui Austen H. Layard,
membru al Camerei Comunelor, Dimitrie Bratianu 1l prezinta pe Kogélniceanu
drept ,,unul din istoricii si publicistii cei mai distingi ai Romaniei”, numele de
Romania s-a folosit pentru prima oard in mod oficial in documente de stat Ince-
pand cu anii 1862-1866 pentru teritoriul ce a rezultat in urma unirii Térii Roma-
nesti cu Moldova, iar Constitutia aparutd in 1866 certifica si consacra numele de
Romaénia.
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Dar o analizd amdnuntitd a vietii politice a vremii permite
sesizarea unor carente serioase, pe care, in Parlament, aga cum se
intdmpla in democratie, le pune in evidenta opozitia, reprezentatd, cel
mai adesea, de conservatori. Mai tarziu, se remarca junimistii Petre
P. Carp si Titu Maiorescu, deosebit de proeminenti pe scena politica
roméneasca.’

Parlamentul, creatie moderna a vietii politice a statelor,
marcheaza trecerea de la feudalism la capitalism (cf. Cancea et alii,

§ Sunt create institutii, ministere, se modifica statutul international al Romaniei, din
care face parte, acum, si Dobrogea, totul redd o stare pozitiva iar dezbaterile
parlamentare sunt purtate intr-un spirit euforic, entuziast.

? Iatd opinia lui Petre P. Carp in ceea ce priveste situatia Romaniei, intr-un discurs

din 28 septembrie 1879: ,,Cand Romania, cam virgind de orice cultura, s-a gasit
deodata fata cu civilizatiunea occidentala, era firesc sa nu inteleaga intregul meca-
nism si Intregul mers al acestei civilizatii; era firesc ca de multe ori sd confunde
cauza cu efectul, si sd creaza ca, imitdnd in mod superficial efectele, luand pur si
simplu formele pe care le-a luat civilizatiunea Occidentului, noi aveam s ajungem
la acelasi rezultat la care a ajuns Europa si a uitat ca ceea ce ne impune noud in
straindtate, ceea ce ne impune atét de tare incat ochii ne apun, nu era decat rezul-
tatul unei munci anterioare pe care noi nu am facut-o si fara care, cu toata imita-
tiunea noastra servila, nu putem ajunge la nici o inflorire. $i cand noi am géandit ca
libertatea pur si simplu poate crea civilizatiunea, ne-am Ingelat amar, caci civiliza-
tiunea creeaza libertatea, iar nu libertatea civilizatiunea.” (discurs rostit in sedinta
Camerei din 28 septembrie 1879, fragment selectat de Laurentiu Vlad, in 2006,
Conservatorismul romdnesc — concept, idei, programe, Bucuresti: Editura
Nemira).
Si tot despre starea Romaniei acelor vremuri Mihai Eminescu scria intr-un articol
din decembrie 1877, publicat in ziarul Timpul, un binecunoscut text care face parte
dintr-un studiu de sase articole, intitulat Icoane vechi si icoane noud : ,,in mod
precis abia se poate arata ce lipseste acelor indivizi pe cari geograficeste, si pentru
cd ei o spun, 1i numim romani. Le lipseste simtul ,,istoric” , ei se tin de natia roma-
neasca prin imprejurarea ca s-au nascut pe cutare bucata de pamant, nu prin limba,
obiceiuri sau maniera de a vedea. Astfel vin patura dupa patura in tara noastra, cu
ideile cele mai ciudate, scoase din cafenelele frantuzesti sau din scrierile lui Saint-
Simon si ale altor scriitori ce nu erau in toate mintile, iar formele vietii noastre de
astdzi au iesit din aceste capete sucite cari cred c¢d in lume poate exista adevar
absolut si ca ce se potriveste in Franta se potriveste si la noi. Cand au sosit la
granitd, batranii-i agteptau cu masa-ntinsa si cu lumanari aprinse, habar n-aveau de
ce-1 asteapta si de ce belea si-au adus pe cap. Bucuria lor cd venise atatia baieti
toba de carte scosi ca din cutie si frumosi nevoie mare.” (Mihai Eminescu, 1989,
Opere. Publicistica, Bucuresti: Editura Academiei).
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1983), indica schimbarea vechilor structuri institutional-politice,
apare in epoca revolutiilor burgheze si asigurd o guvernare care sa
reprezinte interesele tuturor claselor sociale.'

Pentru Tara Romaneasca si Moldova, perioada revolutiilor de la
1821 si 1848, momentul constituirii statului national in 1859, obti-
nerea independentei din 1877 si unirea din 1918 au Insemnat
transformari atat sociale cat si politice, institutionale.

Se considera indeobste ca (cf. www.cdep.ro) inceputurile vietii
parlamentare sunt in anul 1831 cénd, in Tara Roméanesca, a fost
adoptat un act cu caracter constitutional, denumit Regulamentul
organic, aplicat, un an mai tarziu, si In Moldova. Regulamentele
organice au pus bazele parlamentarismului in Principatele Romane.

Incepand cu anul 1831 prin constituirea adunirilor obstesti se
reugeste implementarea unui model nou de guvernare, iar revolutia
roméni din 1848 va indrepta acest model si mai mult citre popor. In
1866, prin constitutie, parlamentul devine bicameral, cu Camera si
Senat §i va functiona aproape neschimbat pand in 1918, an care trece
de limita cronologica a prezentului studiu.

Pe de alta parte, Andra Vasilescu (2011: 305-315) observa, in
legdtura cu starea parlamentului romanesc in perioada sa de inceput,
ca procedurile parlamentare au fost importate prin constrangeri
specifice; Insasi Constitutia Roméniei din 1866 a fost conceputa
dupd modelul belgian din 1831, fiind instituitd prin proceduri
institutionale de import. Astfel ca identitatea parlamentard a avut
nevoie de autodefinire si autolegitimare si prin discurs. ,,In aceste
conditii, performarea identitdtii parlamentare a functionat ca proces
constitutiv al institutiei parlamentare in sine”, aratd Andra Vasilescu
(idem).

' Tn Anglia si Franta, cele doui tiri care au influentat major evolutia parlamentului
in tarile europene, ideea de guvernare impreund a mai multor paturi sociale era
deja o traditie (in Anglia, parlamentul este o traditie inca din evul mediu,
componenta de bazd fiind Camera Comunelor care, in secolul al XIII-lea, era
compusa pe de o parte din nobilime si cler, pe de alta parte din orasenime) sau o
aspiratie (cu toate ca si pand la 1789 existau Stérile Generale, care se intruneau rar,
in Franta, Revolutia franceza de la 1789-1794 scoate in evidentd faptul ca
natiunea, cu toate paturile sociale, inclusiv cele neprivilegiate, trebuie sé fie unite
la guvernare, ceea ce va reprezenta o etapa decisiva pentru parlamentul francez).
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In epoca, discursurile parlamentare fie isi propun discutarea
mesajului regal, fie au in centrul atentiei diverse teme la zi precum:
problema agrard, masurile privind dezvoltarea industriei si
comertului public, Infiintarea invatdmantului profesional, construirea
si exploatarea cdilor ferate, invatamantul.

Incheiem afirmand ci parlamentul dintre anii 1877-1918 este o
componentd principala a vietii politice romanesti, fiind institutia
politica fundamentald a societdtii §i devine un for politic legislativ in
care sunt reprezentate toate clasele sociale Tn functie de ponderea
numericd. Discursul parlamentar roméanesc, a cérui afirmare coincide
cu aparitia institutiei in care se desfasoard, se supune, incd de
la inceputurile sale, unor constrangeri specifice si abordeaza teme
care tin de primii pasi ai modernizdrii Romaniei, ca de pilda:
problema agrara, construirea de cai ferate, dezvoltarea industriei, a
comertului §.a.
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PARLAMENTARY DISCOURSE. DEFINITIONS AND DELIMITATIONS
(Abstract)

Keywords : discourse, discourse analysis, political discourse, parliamentary
discourse

In the hereby study, I underlined a few aspects of the parliamentary discourse,
in general, with emphasis on the Romanian parliamentary discourse during its
formation period, in particular. Until the 1990s, the Romanian political discourse
was a topic of research avoided by researchers. The parliamentary discourse, as a
subtype of the political discourse, cannot be dissociated from the historical context,
just as it cannot be separated from the influence of the institutional factors.
Therewith, I’ve shown that the parliamentary discourse obeys certain norms
included in the parliamentary regulations, so that the institutionalization of the
political power (the establishing of the Parliament) should regulate this type of
discourse.
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GRAMATICA

DETERMINAREA CIRCUMSTANTIALA.
REPERE ISTORICE (1)

ANCUTA COCIUBA

Liceul ,, Athanasie Marienescu”, Lipova (Arad)

Cuvinte-cheie: gramaticd, determinare circumstantiald, perspectiva istoricd

Teoria partilor de propozitie este strans legata, fireste, de cea a
propozitiei, ea reprezentand o permanenta in eforturile cognitive ale
filozofilor si lingvistilor. De reguld, istoria lingvisticii a retinut ca
prime referiri la natura entitdtilor gramaticale realizérile, de altfel
remarcabile, ale ganditorilor greci. Insa studii mai mult sau mai putin
recente au pus in evidentd contributia, mult mai timpurie, a grama-
ticienilor din vechea Indie'.

O prima trimitere se face, de obicei, la Gramatica lui Panini
(secolul al IV-lea i. Hr.), conceputd sub forma a 3997 de reguli,
numite sutrda, lucrare care contine fapte de limba mai vechi decat
sanscrita clasicd si mai noi decit cea vedica. Din pacate, ,,Regulile
lui Panini sunt greu de Inteles de cétre moderni din cauza formei lor
algebrice si a lipsei exemplelor”. Au fost necesare eforturi sustinute
pentru descifrarea s§i explicarea lor, precum si pentru ,.introdu-
cerea“ de exemple.

Unul din punctele de interes au fost sutrele care vizeaza sintaxa
cazurilor. Cazurile poartd doud nume, unul pentru functia sintactica
(ca, de exemplu, karana, caz instrument), iar celdlalt pentru aspectul
morfologic al cazului respectiv (ca, de exemplu, trtiya cazul al
treilea = instrumentalul)’.

,Din péacate, — apreciazd C. Francu — desi gramatica lui Panini
reprezintd o culme in descrierea unei limbi [...], ea nu a exercitat
nicio influentd asupra géndirii vechi si medievale europene, caci nu a
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fost cunoscutd decat abia la sfarsitul secolului al XVIll-lea si
inceputul secolului al XIX-lea cand, prin interesul europenilor pentru
sanscritd §i inrudirea acesteia cu unele limbi din Europa, se
intemeiaza metoda comparativ-istorica. in 1810 a aparut prima editie
a gramaticii sanscrite a lui Panini [...]*.

Influenta gramaticii lui Panini asupra gramaticienilor indieni a
fost considerabila, iar dintre ei un nume se impune cu deosebire:
Bhartrhari (sec. V d. Hr.). Opera sa de capetenie este Vakyapadiya
(= Studiul propozitiilor si al cuvintelor) si este compusa din 2000 de
stante (karika) ce contin o adevarata filozofie a limbajului, bazata pe
cosmologia hindusa. In esentd, este vorba de entititile de baza spatiu
(dik) si timp (kala), care contin [ucruri (dravya). Fiecare lucru
implicd un aspect universal (jati) si un aspect particular (vyakti).
Lucrurile se raporteaza unele la altele prin calitati (guna), prin care
ele pot participa la actiuni (kriya). In vorbire, ele se actualizeazi
printr-un numadr restrans de aspecte (karaka ,,caz’ sau sadhana).

Timpul si spatiul sunt puterile principale ale brahmanului si ele
cuprind actiuni $i participanti, acestia din urma fiind lucruri, ,,care
primesc diferite roluri in relatia lor cu diverse actiuni. Lumea,
reprezentatd de lucruri §i actiuni in timp si spatiu, este cunoscutd de
brahman prin intuitie (pratibhd) al treilea mod de cunoastere, alaturi
de observatie si ratiune* (p. 24).

Manifestarile brahmanului sunt, prin ele insele, esentialmente de
natura lingvisticd. Aceastd natura lingvistica este Inteleasd in doua
sensuri: ca esenta a cuvantului §i ca fiinfa care se manifestd prin
cuvinte si propozitii. ,,Brahmanul este existent sau non existent sau
nu inca existent*. Brahmanul nu poate fi inteles pe caile obisnuite de
cunoastere, ci numai prin sphota ,,iluminarea sufletului, care nu este
altceva decat o intuitie lingvistica. Doar prin aceasta sphota o pro-
pozitie, fie simpld, fie compusa, isi poate releva sensul.

In esentd, ,, Tranzitia de la brahman ,esenta cuvantului“ spre
lumea fenomenala s-ar face la doud niveluri paralele: printr-o mis-
care prin timp §i spatiu spre o stare de lucruri care constd din actiuni
si participanti, si printr-o miscare spre propozitii, care contin verbe si
nume. In ambele cazuri, avem a face cu o miscare de la real spre
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non-real. Scopul analizei lingvistice ar fi acela de a trata non-realul
ca i cand ar fi fost real (p. 25).

Astfel, in viziunea lingvistului indian, propozitia se divide in
cuvinte ( si sensuri ale cuvintelor) numai la nivelul analitic non-real,
unde se contureaza si scopul ei. El se diferentiaza aici de adversarii
sdi din Scoala Mimamsa, care sustineau cé cuvintele au o existenta
autonomd si ca propozitiille si sensurile lor reprezintd suma
cuvintelor si a sensurilor lor’.

Teoria europeand si, In general, modernd asupra limbii si a
limbajului are ca punct de pornire conceptia filozofilor greci despre
aceste doud entitati ale comunicérii umane. Vorbind despre filozofi
se admite implicit cd este vorba, In primul rand, de o filozofie a
limbii, caci studiul acesteia a apartinut initial filozofiei.

Problema fundamentald care a stat in atentia filozofilor greci a
fost raportul dintre realitate §i gandire si, In special, raportul dintre
obiecte si numele lor. Intre participantii la amplele discutii din
Antichitatea greacd distingem nume precum Heraclit, Democrit,
Platon si Aristotel, dar si filozofi pitagorei, eleati, stoici, epicureeni,
ca s nu-i uitdm pe sofisti, considerati primii autori de gramatici ale
limbii grecesti®.

In ce priveste originea limbajului, unii erau adeptii teoriei fiisei,
adicd ,,de la natura“, dupa care numele este impus de natura obiec-
tului, altii erau sustindtorii teoriei thései, conform careia numele au
fost date arbitrar, fie ca s-au creat accidental, fie cd au fost stabilite
prin conventie. intre primii figurau pitagoreii, in timp ce eleatii sus-
tineau teza contrard. Aceastd disputd fiisei-thései isi are originea in
secolul al V-lea 1. Hr., dupa cum am amintit, Tn Antichitatea greaca.

Se considerd, in istoriile lingvisticii, ca primul care pune
problema functiei cognitive a limbii a fost Heraclit (540480 1. Hr.).
Este vorba despre relatia dintre realitate, gandire si limbd. El sustine
existenta unei legaturi intrinseci intre lucrul real (ergon) si limba
(epos), reunite In logos. Astfel, ergon reprezinta realitatea nsasi,
lucrul real, epos este forma lingvistica a lucrului, adica limba nsasi,
iar logos este unirea sau sinteza celor doud fenomene, actualizata ca
afirmare, ca predicatie.
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Adeptii acestei filozofii considerau ca limba este oglinda
realitatii, Intre cuvant si lucrul desemnat existand o potrivire naturala,
chiar daca aspectul sonor nu corespunde intotdeauna obiectului sau
este in contradictie cu sensul exprimat. Avem a face deci cu ceea ce
s-a numit a fi teza fusei (¢pOoet)’ .

La polul opus se afla teza téoel, sustinutd de Democrit (460-370
i. Hr.) si elevii lui, conform careia cuvintele sunt rezultatul unei
conventii. La o asemenea concluzie duc cateva fenomene din limba,
cum ar fi: omonimia, care nu ar fi posibild in cazul unei determinari
naturale a cuvintelor; la fel sinonimia, prin care acelasi obiect este
denumit prin mai multe nume. La acestea se adauga schimbarea
numelui, desi obiectul rimane acelasi si existenta unor notiuni fara
numeg.

in general insa, filozofii si lingvistii s-au oprit asupra ideilor lui
Platon (c. 427-347 1. Hr.) despre limba, si in special asupra celor
doud teze: @vosl —teoei. Este vorba de dezbaterea din dialogul
Kratylos intre Socrate si Kratylos, pe de o parte, si Hermogenes, pe
de altd parte. Pe noi ne intereseaza faptul cd, in partea a doua a
dialogului, se pune problema raportului dintre parte si intreg, adica
dintre cuvant si propozitie. Chestiunea este ridicatd de Socrate, sub
intrebarea dacd asertiunea, adica propozitia este adevarata sau falsa
in functie de adevarul sau falsitatea partilor de propozitie. Problema
nu poate fi pusa in acest fel, deoarece la nivelul partilor propozitiei,
adicda al cuvintelor (onomata), nu se poate vorbi de adevarul si
falsitatea lor. Aristotel va elucida dilema, aratand ca adevarul si
falsul sunt proprietdti ale propozitiei si nu ale cuvintelor.

Platon va reveni asupra chestiunii adevarului si falsului, in
dialogul Sofistul, foarte important si pentru influenta pe care a
exercitat-o asupra lui Aristotel.

In acest dialog, el nu mai face eroarea din Kratylos dupi care
adevarul vorbirii (al propozitiei) = adevarul cuvintelor, iar falsitatea
vorbirii (a propozitiei) = falsitatea cuvintelor. El va pune problema
adevarului si falsului numai la nivel de propozitie. El delimiteaza
intre onoma (nume, subiect) si rhema (verb, predicat), observand ca
numai singure nu pot alcatui o propozitie pentru cd nu exprimad o
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actiune. Va trebui sa existe deci o propozitie minimala cu un subiect
si predicat si ea sd exprime o afirmatie sau o negatie.

Aceastd constructie minimald este logosul primar: omoma +
rhema, ce cuprinde o afirmatie sau o negatie si care poate fi adeva-
ratd sau falsa.

,in ciuda distinctiilor foarte patrunzatoare, — atrage atentia C.
Francu — Platon penduleaza de multe ori intre planul ontic, logic si
lingvistic; intre lucru, gandire, cuvant, realitate, judecata, propozitie,
neavand nicio terminologie gramaticali adecvata“®.

Pentru evolutia ulterioard a teoriei limbii, un moment important
il reprezinta contributiile lui Aristotel (384-322 1. Hr.).

El se plaseaza, in disputa puoel-técel, de partea tezei conventio-
nalitatii semnului lingvistic. Optiunea lui se bazeaza pe schimbarea
problematicii limbii din domeniul cauzalitatii in acela al finalitatii, al
scopului: numele a fost creat cu intentie, el fiind, ca atare, un simplu
simbol, un semn care nu are nicio relatie naturald cu obiectul
desemnat.

Pe de altd parte, el stabileste ,,pentru prima data, in istoria
lingvisticii europene® trei planuri de elemente si relatii:

1) o relatie strict lingvistica de tipul semnificant-semnificat sau
forma cuvantului—sensul cuvantului;

2) o relatie ontologica referitoare la nume-obiect sau cuvant-
realitate, deci relatia extralingvistica de desemnare;

3) o relatie logica privind subiectul si predicatul.

In ce priveste logos-ul, el desemneaza limba si se actualizeaza in
trei tipuri: logos apofantic, reprezentand enuntul asertiv; logos
pragmatikos, desemnand actiunea, si logos poietikos, redand aspectul
figurat al enuntului.

Logos-ul apofantic apare in doua forme:

1) in gramatica, unde categoriile gramaticale sunt identificate cu
cele din logicd: substanta se identificd cu substantivul, calitatea cu
adjectivul etc., aspect care s-a perpetuat in gramaticile logistice;

2) in logica, cu privire la incoerentele logice'”.

De altfel, spune Nicolae Draganu, este greu de spus ceea ce inte-
legea Aristotel prin /ogos: ,,Cu terminologia de astizi — afirma
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lingvistul clujean — Aristotel ar zice cad Adjpos se numeste u n
complex de elemente de limba cu inteles
independent“ Oricum, traducatorii moderni inteleg prin acest
termen propozitia, asa incat putem admite ca la Aristotel intalnim, in
lingvistica europeana, prima referire la natura propozitiei. Pe de alta
parte, de la Aristotel ,,deriva, in cea mai mare parte, terminologia
gramaticala“''.

Dupa cum am aratat, o serie de scoli filosofice din Antichitatea
greaca s-au preocupat de problemele de limba in conexiune directad
cu cele de logica. Dintre ele, rezultate notabile au obtinut stoicii.

Din scoala stoicilor a provenit Dionysios Thrax (sec. [I-1 1. Hr.),
autorul celei dintdi gramatici grecesti. ,,Pe aceastd gramatica —
subliniazd Nicolae Draganu — se intemeiaza gramatica traditionala a
intregului Occident si a unei insemnate parti a Orientului®'”.

Fara a dezvolta o teorie aferenta a propozitiei si a componentelor
sale, Dionysios Thrax defineste propozitia ca o ,,compozitie a
vorbirii in proza®, mai exact ,,impreunarea unor cuvinte care prezinta
un Inteles desavarsit®. Aceastd ,,impreunare* vizeaza mai multe parti,
opt la numar, denumite de el nume (dvoua), verb (pyua), participiu
(netoyn), articol (GpBpov), pronume (avrovopia), prepozitia
(mp6¥eoig), adverb (emippnua), conjunctie (GHVOECIOG), numar care
nu s-a schimbat in cursul timpului.

Nicolae Draganu aratd cé ,,definitiile partilor de propozitie nu
sunt scutite de orice fel de critica, intre altele, cea referitoare la
prepozitie, caracterizata prin pozitia ei inaintea altor cuvinte. Dar, ,,in
limba greacd si latind, de exemplu, prepozitiunea se putea si
postpune. Este cazul atit de cunoscut al apostrofei. A vorbi insa de o
prepozitiune postpusa este un «nonsens», o «contradictio in adiecto».
Pe de alta parte, ,,Dionysios Thrax nu da un nume deosebit i o
definitie partii gramaticii care se ocupa de teoria propozitiunii*".

Lingvistul grec are in vedere si anumite semne de ,inter-
punctie® care aveau rolul de a usura citirea, aratandu-i lectorului
unde sd faca pauza, de exemplu. Dar el indicd si ,,doud sau trei
semne, fie ca limita intre doua propozitiuni principale, fie intre pro-

pozitiunea principala si cea secundara“'®,
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Ca ,pparinte al sintaxei” este considerat Apollonius Dyskolos
(sec. II d. Hr.) din Alexandria. Desi termenii cuvtdcoewv si oOvTagig
au fost folositi si de altii Tnainte, el este cel dintdi care a scris o carte
intitulatd mepi ovvtdEewe, tradusd de latini ca de constructione. El
imparte partile de vorbire in flexibile si neflexibile, indicand si
modul de combinare a lor in propozitie, unde verbul ocupa locul intai.
Dar in momentul in care substantivul, in conexiune cu verbul isi
actualizeazd formele flexionare, el ocupa locul intdi. De aceea
Apollonios 1si incepe sintaxa cu substantivul si inlocuitorii lui,
»~ramanand sa continue cu verbul si complementele acestuia, dintre
care unele sunt alcdtuite din Impreunarea prepozitiunilor cu
numele*"”.

Romanii au preluat si adaptat la nevoile limbii latine datele ofe-
rite de gramaticienii greci. Principalele informatii le gasim la Marcus
Terentius Varro (1167 1. Hr.) De lingua latina si la Quiatilianus
(35-96 d. Hr.) Institutiones oratoriae. Istoria lingvisticii retine in
principal efortul gramaticienilor latini de a traduce termenii grecesti,
ceea ce, nu o datd, s-a facut gresit. Sunt ilustrative In acest sens
traducerile cazurilor. Astfel, sintagma otttk mtdéolg, Insemna
cazul ,,obiectului, al pricinuitului, al efectului®, primul component
fiind un derivat de la aitiov (> aitiatév > aitaitikt) Traducerea
latineascd ar fi trebuit sd fie casus effectivus. Romanii l-au derivat
insd gresit pe aittatikn din aittactai si l-au tradus accusandi
casus sau accusativus, mergand pe ideea gresita a ,,acuzarii”'.

Facand o sinteza a contributiei anticilor la constituirea gramaticii,
Nicolae Draganu arata ca ,,Scaderile pe care le au notiunile sintactice
stabilite de ei si adoptate de gramaticii latini, trebuie cautate 1n
raportul lor fata de filosofie, in special fatd de logica, in legatura cu
felul in care tratau ei gramatica. Despartiti de la o vreme de logica, n-
au avut in vedere In gramatica notiunea subiectului si a predicatului,
fara de care sintaxa nu poate exista. Reactiunea, care a urmat in mod
firesc, sta sub influenta covérsitoare a filosofiei*'”.

Primul moment dominant al filosofiei asupra gramaticii este
considerat, indeobste, aparitia, in 1676, a Gramaticii de la Port-
Royal, cu titlul exact Grammaire générale et résonnée, alcatuitd de
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Claude Lancelot si Antoine Arnauld. De fapt, aparitia unei gramatici
generale se datoreste revigorarii logicii Intr-un secol rationalist. De-
abia de acum se poate vorbi ,de gandire sintacticd in adevératul
inteles al cuvantului“'®.

Punctul de plecare in interpretarea faptelor de limba este
judecata (jugement). Din ea deriva propozitia (proposition). Pilonii
principali ai acesteia sunt subiectul (sujet) si atributul (attribut), la
care se adaugd est, ca legatura sau ,.copuld“ (ligison). Partile
propozitiei se impart in doud grupe: a substantivului cu determinantii
sai, plus prepozitiile adverbiale si care exprima obiectul gandirii (les
objects des pensées) si a verbului, cu conjunctiile si interjectiile, care
redau forma si modul gandirii (la forme et la maniére des pensées).

Reductionismul clasei verbale la esse se explicd prin faptul ca
celelalte verbe s-au nascut din atagarea multimilor de atribute la
acesta. In acest fel s-a impus ideea cad esse, mai exact, est, este
singurul verb si el este inerent tuturor celorlalte verbe. Ideea se
regaseste, de altfel, spune Nicolae Draganu, si la Aristotel. Tot
lingvistul amintit subliniaza faptul cd ,,De aici 1nainte, pana la
sfarsitul secolului XVIII, sintaxa a mers mana in méana cu logica“'’.

Dar terminologia folositd in Grammaire générale et raisonnée
nu apare aici in premiera, caci subjectum si praedicatum, ca tradu-
cere a termenilor dati de Aristotel, vtoxegipevov si kaTncoEvUEVOV,
apar intdia oarad la Boethius. ,,Au trebuit mai mult de o mie de ani
pana ce au prins ridicini sigure termenii de «subiect» si «predicat»™.
lar statornicirea termenului copula s-a produs prin lucrarea lui
Christian Wolff Philosophia rationalis sive Logica.

Sintetizand orientarea logicistd din aceasta perioadd, Nicolae
Draganu observa ca ,,in chestiuni de corectitate de limba i s-a dat
logicei o importantd deosebitd, ca si cum limba ar fi un fel de
intrupare a logicei, cu care totusi gramatica nu se uneste decat prin
faptul cd si una, si cealalti cunoaste subiectul si predicatul’'. in
disputa dintre rationalism si empirism, aparutd dupa publicarea
Gramaticii de la Port-Royal, s-au ilustrat nume ilustre, incepand cu
Leibniz (1646—1716) si sfarsind prin cele ale lui William (sir) Jones
(1746-1794) si Christian Jakob Kraus (1753-1807), ale caror lucrari,
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ne referim la acestia din urma, au pregdtit aparitia lingvisticii
comparate si a metodei sale, metoda comparativ-istorica.

In toiul acestor discutii, teoria propozitiei este trecutd pe planul
secund, dacd nu e ignorata cu desavarsire. Intre altii, o are in vedere,
James Harris (1709—1780), adept al conceptiei aristotelice despre
limba. Fiind preocupat si el de relevarea trasaturilor generale ale
limbilor, porneste nu de la cuvinte, ci de la propozitie si partile ei,
avand in vedere asa-numitele partes orationis din gramaticile si
retoricile anticilor (p. 103). Harris distinge, intre partes orationis,
partile principale si accesoriile, care, de fapt, nu sunt parti de vorbire
propriu-zis, ci functiile pe care le comportd orice propozitie. La
accesorii el distinge doua categorii: 1) definitive, incadrand aici
articolul si adjectivele pronominale, si 2) conective, prepozitia si
conjunctia (p. 104).

Inaintea lui, filozoful Christian Wolff (1679—1754), considerat
de Kant ,,cel mai mare dintre toti filozofii dogmatici®, se ocupa, dupa
tendintele din epocd, de teoria semnelor, de semiotica, aratand ca
unele semne sunt motivate, cum ar fi cuvintele formate prin derivare,
corespunzatoare propozitiilor. Ideea aceasta a derivarii unor cuvinte
din propozitii era noud in epoca si ea va juca un rol important in
cercetarile primilor comparativisti-istorici.

Tot acest tumult teoretic, dar si practic este descris de C. Francu,
op. cit., intr-o Intinsa sectiune (p. 82—123).

Sfarsitul secolului al XVIII-lea aduce douda noi orientari care
incearca sa o elimine pe cea logicd sau logicista. Este vorba de
curentul fiziologic si psihologic™.

Desi a adus o gandire noua in interpretarea faptelor de limba,
anume punctul de vedere estetic, Wilhelm von Humboldt (1767—
1835) nu a excelat in problemele sintaxei. Mai ales in teoria partilor
de propozitie el a rdmas ,,cu un picior inca pe vechiul teren, intrucat
crede ci ele apartin partii de limba care poate fi extrasa din idei“?.

Cu Franz Bopp si Jakob Grimm s-au pus bazele ,,gramaticii
comparate®, iar prin Heymann Steinthal (1823—-1899) s-a consolidat
directia psihologica. ,,El a contribuit mai mult decat oricare altul —
spune Nicolae Draganu — la izgonirea logicei din gramatica si la
asezarea psihologiei in locul acesteia [...]**".
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Preocupari de sintaxa apar la mai multi lingvisti din acest sfarsit
de secol XVIII si de inceput de secol XIX, fara insa a se elabora si o
teorie a propozitiei sau a partilor de propozitie, cum o formuleaza
logicistii in legaturd cu subiectul si predicatul si cu copula. il
amintim aici pe Fr. Miklosich (1813—1891), cu a sa Vergleichende
Grammatik der slavischen Sprachen, in 4 volume, Wien, 1852—74 si
pe Friedrich Diez, intemeietorul filologiei romanice, cu Grammatik
der romanischen Sprachen, Bonn, 1882.

Cu aparitia Scolii neogramaticilor, directiile fiziologice si
psihologice prind un contur tot mai accentuat. Reprezentantii acestei
»$coli“ vizeaza, 1n lucrarile lor, doud probleme: a legilor fonetice si a
analogiei. De aici studiile aprofundate asupra fiziologiei sunetelor si
a fenomenelor psihice legate de ele.

Pentru lingvistica roménascd o importantd deosebitd a avut-o
Prinzipien der Sprachgeschichin a lui Hermann Paul. ,Principiile
cuprinse In ea, — subliniaza Nicolae Draganu — felul de prelucrare si
claritatea cu care au fost expuse, au facut din cartea lui Paul cea mai
importantd lucrare filologica aparuta de la Humbaldt panda la
Wundt“*. Teoria lui H. Paul l-a influentat decisiv pe A. Philippide,
care a publicat si el o lucrare intitulata Principii de istoria limbii, lasi,
18947

Dintre numerosii gramaticieni ai perioadei analizate se desprinde
B. Delbriick, cu monumentala sa Vergleischiende Syntax der
indogermanischen Sprachen (1893). Din punctual nostru de vedere
este important sd o mentionam intrucat se fac trimiteri si la teoria
propozitiei, inclusiv a celei compuse, elaborate de el. Pentru
Delbriick, limba se manifesta, se produce prin propozitii. In ea apare
cel dintdi exprimarea unei idei complete, asa incat cu studierea
propozitiei trebuie sd inceapd si studierea sintaxei, aceasta fiind
teoria propozitiunii si a partilor ei“. In general, spune Delbriick,
urmand rigorile orientdrii psihologiste, ,,O propozitiune este o
exprimare facutd in vorbire articulatd, care i se prezintd vorbitorului
si ascultatorului ca un intreg coherent si omogen. Asupra starii
sufletesti, care premerge exprimarea unei propozitiuni, se poate
spune numai: trebuie sa fie astfel, ca exprimarea in limba sa nu se
producd numai cu un strigat*.
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Asupra gramaticilor mai vechi, gramatica lui Delbriick are
ascendentul unei Tmpartiri mult mai bogate si mai variate in ce
priveste felul propozitiilor*'.

Un moment important in istoria lingvisticii si implicit a sintaxei
l-a reprezentat aparitia teoriei psihologiste a Iui W. Wundt expusa
indeosebi in Vélkerpsychologie: eine Untersuchung der Entwick-
lungsgesetze von Sprache, Mythus und Sitte. Erster Band. Die
Sprache. Erster und zweiter Theil, Leipzig, 1900. ,De la
«Principiile» lui Paul incoace — afirma N. Draganu — n-a aparut nicio
lucrare de lingvistica generald, care sa fi avut atita rasunet cat cea a
lui W. Wundt [...]**%.

In ce priveste sintaxa, este de relevat faptul ca el criticd defi-
nitiile date propozitiei, ardtdnd defectele si originea acestora. Dupa
Wundt, greseala comund a acelor definitii rezidd in considerarea
propozitiei ,,ca impreunare, fie de cuvinte, fie de idei“. Or, crede el,
cand alcatuim o propozitie, ideile nu apar in constiinta subiectului
vorbitor una dupa alta, ci simultan. Asadar, in momentul enuntarii
propozitiei ,,se afld in sufletul nostru intreg continutul ei de idei si
rimane acolo pana ce o terminim de exprimat**’.

in final, Wundt di urmitoarea definitie a propozitiei.
»~Propozitiunea este exprimarea in limba a analizei intentionate a unei
idei complexe in partile ei constitutive asezate in raporturi logice*>’.

In virtutea conceptiei sale psihologiste, Wundt vorbeste despre
echivalente de propozitie (Satzaequeivalente) in cazul expresiilor
care nu redau idei complexe. Este situatia unor raspunsuri de tipul
Maine ori Da la o intrebare precum Mdine pleci? Aceste raspunsuri
sunt, din punct de vedere practic, egale cu o propozitie, dar nu si din
punctual de vedere psihologic.

Wundt distinge trei tipuri principale de propozitii: exclamative
(cu subspeciile: afective si optative), afirmative (cu subspeciile:
dubitative si intrebari de fapte).

N. Driganu aminteste si despre analiza partilor de propozitie
realizatd de Wundt, inclusiv raportul dintre verb si complement, fara
a da insa indicii despre propozitiile care ne intereseaza’’.

Lingvistul clujean aduce in discutie si gramatica lui Richard M.
Meyer, Der Aufbau der Syntax, Heidelberg, 1913, apreciind-o ca ,,0
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foarte judicioasd asezare a sintaxei In cadrul gramaticei, cu o
impartire sistematica si bine aranjata [...]* (p. 77).

In viziunea lingvistului german, sintaxa are ca obiect de
cercetare: teoria vorbirii, teoria predicatului, teoria subiectului, feoria
propozitiei, factorii transformatori, mijloacele auxiliare ale intelegerii
si dezvoltarea internd a sintaxei.

In cadrul teoriei propozitiei, care implica in primul rand notiu-
nea acesteia si legaturile concrete ale predicatului cu subiectul, se
urmareste identificarea formelor propozitiilor, adicd impartirea lor
externd:

a) propozitia simpld, cu problemele privind congruenta, topica si
subiectul exprimat $i neexprimat;

b) propozitia compusd in care sunt urmarite o suita de aspecte, si
anume:

o) dezvoltarea istoricd, vizand parataxa, insertiunea si periodul;

B) sistematizarea, 1. fara indicarea dependentei; 2. cu indicarea
dependentei: interpunctia, imagini de propozitii.

In ce priveste impartirea internd a propozitiilor, acestea sunt:
exclamative, expozitive, interogative si hortative.

Desi este preocupat mai mult de geneza limbilor sau tocmai de
aceea, H. Schuchardt face observatii importante si referitor la sintaxa.
Numeroasele sale lucrari au fost adunate de Leo Spitzer in cunos-
cutul H. Schuchardt-Brevier, Halle, 1922.

In istoria limbilor, propozitiile cele mai vechi au fost monoreme,
ele conservandu-se pand astdzi sub forma imperativelor sau excla-
mativelor ori ca expresii fara subiect, de reguld constructii imper-
sonale, dar si vocative.

Din punctul de vedere al lui H. Schuchardt, propozitia este
elementul primitiv al limbii, cuvantul provenind dupa aceea din
propozitie, precum ideea din gandire. Cea mai simpla legatura a fost
cea dintr-un indemn, anume unul demonstrativ, si o expunere: schau
dort hin! Feuer! Uite! Foc!, echivaland cu ,,dort brennt es“ (,,acolo
arde®). Aceasta expunere demonstrativd, care poate fi insotitd si de
un gest, este redatd printr-un verb. Se ajunge astfel la o propozitie
direma, in care ,subiectul s-a pus alaturi de predicat®. In acest fel,
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prima diviziune analitici n-a putut fi decat subiect-predicat sau
predicat-subiect. Atributul si obiectul sunt aparitii tarzii: primul este
un predicat (substantiv, verb ori adjectiv) ,,degenerat”, obiectul, un
subiect ,,intervertit*, ambele rezultand din ,,schimbarea punctului de
vedere®.

In propozitia straveche, ceea ce premerge este intotdeauna
subiect, iar ceea ce urmeaza este intotdeauna predicat: dort! Feuer =
»dort brenntes*, fatd de Feuer! Dort! = ,,das Feuer ist dort™.

Impartirea subiectului in gramatical, psihologie si logic i se pare
nefericita, el sustinand ca exista un singur fel de predicat si un singur
fel de subiect, cel gramatical.

Propozitia direma s-a dezvoltat din cea monoremad in legatura cu
spatiul si timpul in care se petrece fenomenul. Unde aceste determi-
nari nu existd, apare impersonalul: es friert, es donnert; ingheatad,
tund. ,,Timp si spatiu sunt exprimate in predicat si subiect™ considera
H. Schuchardt. Aparitia obiectului in propozitie direma o transforma
pe aceasta in propozitie triremd’”.

Lupta impotriva neogramaticilor, initiatd de H. Schuchardt, a
fost continuatd de Karl Vossler. Din intinsa lui opera intereseaza,
pentru sintaxa, Positivismus und Idealismus in der Sprache, Heidel-
berg, 1904 si Geist und Kultur in der Sprache, Heidelberg, 1925.

Prima dintre ele ilustreazd conceptia de baza a lui Vossler
privind cercetarea limbii. Pentru el lingvistica este o disciplina isto-
rica si scopul ei este sd arate ,,spiritul ca singura cauza efectivd a
tuturor fenomenelor limbii, limba fiind un fel de exprimare a
spiritului cu scop comunicativ® (p. 98). In acest fel, limba trebuie
privitd nu numai ca «dezvoltarey, ci si ca «creatie». El se ridica astfel
impotriva pozitivismului, dar numai Impotriva celui orientat exclusiv
spre adunare de material, nu si impotriva celui metodologic. Obser-
vand, oarecum ironic, ca sistemul de limba la care tin pozitivistii este
gramatica, el o defineste astfel: ,,O stiintd, care se ocupa de cuvinte
in sine, face abstractie de raporturile lor fata de alte produse culturale
si are in vedere numai raporturile dintre deosebitele feluri si combi-
natiuni de cuvinte, ar putea sd apard agadar ca cea mai nefolositoare,
indiferentd si nebuneasca intreprindere din lume. Totusi se pare ca
exista o astfel de stiinta, si cercetatori cu totul seriosi stau in serviciul
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ei. Acestia sunt gramaticii“ (p. 98). Mai mult, ,,Ca intreg, ca sistem,
se intinde explicarea gramaticald asupra tuturor comunitatilor de
limba istorice fara exceptie, intocmai cum moratea stipaneste peste
tot ce e viu* (p. 101).

In aceasta optica, Vossler distinge intre doud tipuri de exprimare
sintactica: sintaxa regulara (syntaxis regularis), care este obiectiva,
si sintaxa iregulara (syntaxis irregulari), prin care se exprima
subiectivitatea vorbitorului. Este adevarat ca in vorbire ele se intre-
patrund, dar in gramatica pot fi despartite cu precizie.

Am ardtat ca diferitele definitii date propozitiei 1l nemultumeau.
»Niciodata — spune el — nu vom putea defini propozitiunea, cat timp
nu ne vom lamuri cd ea nu este nici plasmuire logica, nici psiho-
logicd, nici practica, ci de limba, numai de limba si n acest chip de
artd, poetic-prozaicd. Aceasta destinatie practicd si intrebuintarea
unei forme in fond artistice pentru un scop logic este, cum mi se pare,
punctum saliens in fiinta propozitiunii“ (p. 104). Aceasta pentru ca
propozitia exprima nu numai gandiri logice, ci si porunci, dorinte,
visuri si orice fel de nebunii“. Astfel, se intadlnesc propozitii in care
predicatul nu se mai poate deosebi de subiect, ele fiind alcatuite
dintr-un singur sunet, ca ,,ah!“ sau ,,oh!“. La intrebarea daca aceste
exteriorizari sunt propozitii, Vossler crede cd sunt propozitii cand, in
contextul situational in care apar, au un inteles clar si hotarat, si nu
sunt propozitii cand conditia situationald lipseste. ,,Un astfel de ah!
in context — mai adaugd el — poate sd aibd chiar mare valoare
artistica“ (ibid.)

Din aceeasi perspectiva a faptelor de expresie intrinseci limbii,
el afirma ca ,,Regulile gramaticii nu sunt nici religioase, nici logice,
nici nationale, nici arbitrare, ci de limba* (p. 107).

Un interes aparte prezinta lucrarea lui E. Lerch, Der Aufbau der
Syntax (1915), in care autorul introduce semantica drept parte
componentd a gramaticii. Pe de altd parte, studierea sintaxei trebuie
sd Inceapd cu propozitia nu cu clasele de cuvinte. Dupa el, propo-
zitiile se impart in imperative, optative, interogative, exclamative si
expozitive, aceasta fiind ordinea probabila in care ele s-au nascut.

In ce priveste analiza complementelor verbului, considerat ca,
impreuna cu adjectivul, alcatuieste predicatul propozitiei, ea le va
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avea in vedere, mai Intdi pe cele necesare (obiecte) si apoi pe cele
facultative, adici determinarile adverbiale. In timp ce obiectul
reprezintd o determinare stransa a verbului, precum a articolului in
cazul substantivului, complementul adverbial este precum atributul
facultativ, adica un epitheton ornans. Cel mai necesar este obiectul in
acuzativ, obiectul in dativ aparand in functie de existenta celui in
acuzativ, deci este mai putin necesar. Celelalte determinari ale
verbului, cele adverbiale, urmeaza calea de la concret la abstract:
locale, temporale, modale, cauzale, finale, real-concesive etc. El
pune conditionalele si ,,conditional-concesivele® intre ,,moduri, ceea
ce este justificat, tindnd seama de sensurile pe care le dezvolta.
Astfel, in obgleich er krank war, ist er gekommen (cu toate cd era
bolnav, a venit) se exprima o situatie reald, pe cand in auch venn er
krank gewesen widre, wdre er gekommen (chiar si daca ar fi fost
bolnav, ar fi venit) situatia este una ireala (ipotetica).

Ca atare, considera E. Lerch, gramatica nu mai poate ignora
semantica cand este vorba de constructiile sintactice. De asemenea,
sintaxa nu mai poate fi exclusiv ,teoria vorbirii in general a
predicatului, subiectului si propozitiei**>.

Unul din lingvistii care s-a inspirat din teoriile scolii vossleriene,
fara a i se subordona totusi, a fost Leo Spitzer. In Aufsctze zur
romanischen Syntax und Stilistik, Halle, 1918, el incearca sa fixeze si
anumite principii vizand cele doud domenii. El considera necesar,
pornind de la analizele altor lingvisti (Ries, Bliimel), a renunta la
termenul sintaxa, in locul caruia ar trebui gasitd o altd denumire.
Luénd in considerare cd mai vechile definitii vedeau sintaxa ca
,teoria raporturilor dintre idei®, considera ca denumirea adecvata ar
fi Beziehungslehre, deci ,stiinta relatiilor”. Astfel, in locul seriei
traditionale sunet — cuvant — propozitie, ca obiecte de studiu ale
foneticii, morfologiei si sintaxei, este mai potrivitd seria sunet —
cuvdant — relatie, in care sunetul devine punctul convergent dintre
idee si sunet, intreaga corelatie fiind redatd de Leo Spitzer in
urmatoarea schema:
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sunet \ / idee

fonetica etimologie teoria relatiilor

cuvant

(p. 130)
La aceasta propunere a obiectat H. Schuchardt: ,teoria relatiilor

— spune el — este prea generald, pentru ca sub aceastd denumire se
poate intelege orice stiintd, asa incdt este necesar sd se precizeze
relatia speciala, simbolicd, cum ar fi, de exemplu, ,teoria relatiilor
dintre idei“, desi termenul e prea greoi’".

Nicolae Draganu insistd destul de mult asupra lui Th. Kalepky,
adept al lui Wundt, care, in lucrarea Neuaufbau der Grammatik als
Grundlegung zu einem wissenschaftlichen System der Sprache-
schreibung, Leipzig, u. Berlin, 1928, Incearca sa construiasca un nou
sistem gramatical. In ce priveste propozitia, el postuleazi ci nu
~forma externd“ determind ce este propozitia, ci ,intelesul”. Din
acest punct de vedere, propozitia este ,cel mai mic intreg de
comunicare cu inteles”. El respinge diferitele clasificari propuse de
gramaticieni, intre care si distinctia dintre propozitia principald si cea
secundard, pentru cd nu trebuie sid urmdrim cum s-au nascut
propozitiile secundare, ci cum se prezinta ele intr-o anumita epoca.
Deci trebuie avut in vedere perspectiva descriptiva, nu cea istoricd.
Din acest punct de vedere, propozitia secundara nu este altceva decat
0 propozitie aparenta sau o pseudopropozitie. Propozitiile secundare
sunt, de fapt, parti de propozitie analizate sub forma de propozitii .

Ocupandu-se de dezvoltarea spirituald a copilului, Karl Biihler,
in Abriss der geistigen Entwicklung des Kindes, ajunge sa observe si
modul 1n care s-a format, la Inceput, propozitia. Lasand la o parte
cele trei coordonate care fac ca semnul lingvistic sa aiba inteles:
vorbitorul (Kundgabe, manifestare), ascultatorul (Auslésung, reactia)
si obiectul (Darstellung, reprezentare), ne vom opri la felul in care el
vedea geneza propozitiei. El identificd o prima faza de sintaxd, cu
propozitii de un singur cuvant (Einwortsatz), o a doua faza de sintaxa
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neflexionala cu propozitii de doua sau mai multe cuvinte (Zwei-und
Mehrwortsatz) si o a treia, cu sintaxa flexionala (flexionale Syntax).
,In ce priveste formarea propozitiei si dezvoltarea sintagmelor, —
precizeaza el — din punct de vedere stiintific nu se stie nimic mai
mult decat ce ne bate la ochi de la inceput. Se asaza propozitie langa
propozitie si, deoarece conjunctiile lipsesc aproape cu totul, avem
impresia coordondrii. Cd ceea ce urmeazd este o dezvoltare
(explicare) ori o determinare mai de aproape, restrangere, conditie,
motivare sau altceva, trebuie sd o ghicim din continut, situatie si ton.
Aparitia subordonarii propozitiilor insemneaza un mare pas inainte
nu numai in vorbire, ci si in gandire. El a fost facut de catre copiii cu
bund pregitire lingvistica [...]. In general au premers propozitiile
temporale si relative, care exprimd relatii mai mult externe, i
intrebarile indirecte, foarte importante pentru copii, au urmat apoi

propozitiile cauzale conditionale si finale. Cele mai multe greutati le

pricinuesc [...] propozitiile conditionale ireale**.

NOTE

1. Cf. Constantin Francu, Evolutia reflectiilor privind limbajul din Antichitate pand
la Saussure, Casa Editoriald ,,Demiurg*, lasi, 2005, unde se gasesc $i numeroase
referiri bibliografice. in general, excursul nostru in istoria lingvisticii se bazeazi
pe lucrarea lui Nicolae Draganu, Istoria sintaxei, dar si pe opera citatd a lui C.
Francu, care, dupa cum insusi spune, are la baza, in primul rand, intinsa opera
istorica a lui Eugenio Coseriu, Die Geschichte der Sprachphilosophie von der
Antike bis zur Gegenmart, tom I-11, Tiibingen, 1971-1972.

2. C. Francu, op. cit., p. 16, Cf., de asemenea, Th. Simenscky, Gramatica lui Panini,
in ,,Analele Universitatii ,,Al. I. Cuza“ lasi, seria ,,Stiinte sociale, 1957, p. 189
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ADVERBIAL MODIFIERS. HISTORICAL PERSPECTIVE (1)
(Abstract)

Keywords: grammar, adverbial modifiers, historical perspective

The article represents a review of the manner in which one perceived the
adverbial determination in diverse grammars along time. The starting point is
Panini’s grammar (the 6™ century b.Chr.), then approaching the grammars in the
Greek and Latin areas. A special attention is granted to the Grammar of Port
Royal (1676), due to the influence it exercised on the following rationalist or logicist
grammars, and in general upon “traditional” grammars. A comprehensive section is
dedicated to German linguists such as Franz Bopp, Jakob Grimm, Friederich Diez,
Hermann Paul, W. Wundt, Karl Vossler and, more recently, Leo Spitzer and Karl
Buhler. The French linguistic school is present grace to the theses of F. de Saussure
and Antoine Meillet, whereas the Danish school is represented by the ideas of Otto
Jespersen. The historic preview ends with the generative theories of Noam Chomsky.
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LEXICOLOGIE

CATEVA ASPECTE LEXICALE
IN ANONYMUS CARANSEBESIENSIS

DORINA CHIS-TOIA
Universitatea ,, Eftimie Murgu”, Resita

Cuvinte-cheie: dictionar, lexic, regionalisme, termeni populari, arhaisme.

O lucrare filologica timpurie este Dictionarul romdn-latin,
descoperit de B. P. Hasdeu 1n anul 1871 in Biblioteca Universitara
din Budapesta'. Dictionarul a fost atribuit de citre descoperitorul siu
unui banatean din jurul Lugojului (fard a preciza numele autorului,
B. P. Hasdeu presupune ca ar fi unul dintre umanistii secolului al
XVll-lea: Stefan Fogarasi, Mihail Halici, loan Viski sau un al
patrulea), ceea ce l-a facut sa-l intituleze Anonymus Lugoshiensis,
datand, dupa parerea sa, din a doua jumadtate a secolului al XVIII-
lea’. Ideea lui B. P. Hasdeu (ca Dictionarul ar fi opera unui autor din
Lugoj) a fost respinsd de Gr. Cretu, care a formulat parerea, general
acceptatd pana nu de mult, ca l-a scris un roman din Caransebes, de
unde si noul titlu, Anonymus Caransebesiensis, argumentul esential
fiind prezenta, in cuprinsul lucrdrii, a mai multor nume de localitati
din jurul Caransebesului (Tincova, Maciova, Zorlent, Zagujeni,
Marga), precum si a unor toponime din Caransebes, ca Stremul si

' AL Horvath, Dictionarium Valachico-Latinum (Anonymus Caransebesiensis).
Contributii la cunoasterea autorului, in ,,Studii de limba, literatura si folclor”, vol.
II, Resita, 1971, p. 69.

2 B. P. Hasdeu va publica literele a si b din dictionar in ,,Columna lui Traian”, iar in
,»Romanul” din 5 ianuarie 1883 si un Studiu introductiv; Gr. G. Tocilescu continua
publicarea lui pana la litera p inclusiv, in ,,Columna lui Traian” (1883); Gr. Cretu
il va publica integral in revista ,,Tinerimea romana”, Bucuresti, 1898. Informatie a
Iui Al. Belu, Cdteva consideratii cu privire la autorul primului Dictionarium
Valachico-Latinum, in ,,Orizont”, anul XX, nr. 5 (181), mai, 1969, p. 78.
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Teiusul’. In ciuda eforturilor lui N. Densusianu de a demonstra ca
autorul Dictionarului ar fi Mihail Halici-fiul, in anul 1964, studiind
registrul cartilor din biblioteca acestuia, Musnai Laslo, Dani Ianos si
Engel Kéroly au ajuns la concluzia ca, de fapt, Anonymus
Caransebesiensis ,,a fost intocmit de Mihail Halici-tatal”*. Trebuie
remarcata si opinia lui Alexandru Belu, care, in anul 1969, pe baza
numelor de locuri si localitdti din Dictionar, a unor particularitati ale
scrierii, a exclus posibilitatea ca Halici-fiul sa fie autorul, formuland
ipoteza ca acesta ar fi ,,un alt reprezentant al amintitei miscari
culturale (umaniste — n. n.) bandtene, si, pe care, nestiind cu toatd
certitudinea ca este din Caransebes sau din Lugoj, suntem mai scutiti
de eroare numindu-l Anonymus Banatensis™. Virgil Vintilescu
apreciaza acest fapt drept curios, intrucét identificarea autorului se
facuse inca din anul 1964°,

Este meritul lui Al. Horvath’ de a fi demonstrat, pe baza mai
multor argumente, ca Dictionarul nu poate fi decat opera lui Halici-
tatal. In anul 1981, Francisc Kirétly8 indicd, intr-o maniera categorica,
faptul cd Dictionarul apartine lui Mihail Halici-tatal, sprijinindu-si
afirmatia, in primul rand, pe mentionarea, la pozitia 380 In Registrum
librorum din 1674, de catre Mihail Halici-fiul, a lucrarii Vocabula-
rium, cu precizarea ,,paterna manu scriptum”, care nu este altceva
decat Dictionarium Valachico-Latinum, iar mai apoi pe ideea ca
Dictionarul apartine unui caransebesean cu aleasa culturd, ca Halici-

3 V. Vintilescu, Consemndri literare. Repere bandtene (de la inceputuri pana in
1880), Timisoara, Editura de Vest, 1995, p. 76.

* Musnai L4sl6, Dani Ianos si Engel Karoly, Date noi privitoare la Mihail Halici, in
,»Studii de istorie literara si folclor”, Cluj, 1964, p. 91 apud V. Vintilescu, op. cit.,
p. 283.

> Al Belu, Citeva consideratii cu privire la autorul primului Dictionarium
Valachico-Latinum, in ,,Orizont”, anul XX, nr. 5 (181), mai, 1969, p. 78.

® Idem, ibidem, p. 283.

7 Ibidem., p. 69-75.

8 Mihail Halici-tatal, Dictionarium Valachico-Latinum (Anonymus Caransebesien-
sis), in ,,Studii si cercetari lingvistice”, 1981, nr. 3, p. 300. in anul 2003, la Editura
First din Timisoara, a aparut, lucrarea Mihail Halici — tatdl, Dictionarium
Valachico — Latinum [Anonimus Caransebesiensis]. Studiu filologic si indice de
cuvinte de Francisc Kiraly. Editie ingrijitd de Alexandru Metea si Maria Kiraly.
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fiul avea numai 15 ani cand, din cauza turcilor, la 1658, a parasit
Caransebesul, el necunoscand Banatul si nici graiul sau’.

In vreme ce majoritatea cercetitorilor considerd ci perioada
intocmirii dictionarului ar fi cuprinsa intre 1640-1700, Al. Horvath
ajunge la concluzia cd aceasta poate fi stabilitd intre 1640, cand
Mihail Halici-tatal avea 25 de ani, si 1671, anul mortii sale'’.

Lucrarea are un merit deosebit prin faptul ca ,,pentru prima oara
limba romana este folositd ca limba de baza intr-un dictionar bilingv.
Remarcabil prin numarul cuvintelor romanesti si prin regionalismele
inregistrate, lexiconul pierde din importanta, deoarece pentru
cuvintele romanesti nu s-a bazat pe texte, ci pe memoria autorului”'’.

Totusi, citirea celor aproximativ 5500 de termeni prilejuieste
observatia ca existd aici o varietate lexicald asupra céreia ne vom
indrepta atentia. Intalnim, asadar, deopotriva arhaisme, regionalisme
si termeni populari.

Dintre arhaisme am retinut:

birig sm 1. Mercenar. 2. Argat. 3. Sluga la vite.

bica pt. bic sm Taur.

cocie sf Caruta.

cont sn Teanc de 24 de coli de hartie.

dimic forma de indicativ prezent a verbului a dimica (a dumica)
A rupe 1n bucéti un aliment.

V. Vintilescu, op. cit., p. 79-80.

19 Gh. Chivu, Anonymus Caransebesiensis — manuscris romanesc de la mijlocul
secolului al XVIl-lea, in ,Limba si literatura”, vol. I-II, 2003 p. 21-27, aduce
argumente pe baza cédrora data intocmirii dictionarului este plasata intre 1640—
1660: ,,Aceastd datare este indicatd nu de paternitatea (incd insuficient
argumentatd) a scrierii pastrate la Biblioteca Universitard din Budapesta, nici de
sistemul ortografic utilizat de autorul acesteia (sistem posibil de raportat la mai
multi intelectuali care au activat intr-o perioadd mai largd de timp in zona Lugoj—
Caransebes), ci de caracteristicile hartiei folosite. (...) Dictionarium (...) este deci
contemporan cu prima versiune romaneasca a Lexiconului slavo-romdn gi
talcuirea numelor, transcris de Mardarie Cozianul, 1649. Constatarea are o
semnificatie deosebita pentru circulatia modelelor culturale in spatiul romanesc in
cursul secolului al XVII-lea, intrucét probeaza existenta inca din aceasta perioada,
in Banat, a unei influente certe a culturii latine.”

" Aurel Nicolescu, Scoala ardeleand si limba romdnd, Bucuresti, Editura Stiintifica,
1971, p. 54-55.
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dosadesc forma de indicativ prezent a verbului a dosadi A (se)
supdra. A suferi.

grumb a 1. Aspru. 2. Ordinar. 3. Necioplit.

Arhaisme regionale sunt:

astruc forma de indicativ prezent a verbului a astruca. A (se)
inveli.

burie sf Vas 1n care curge tuica la distilare.

chilin adj Deosebit.

marva sf Vita cornutd, mai ales bou sau vaca.

matrac sn Ciomag.

pomost sn Izvor.

povestar sm Povestitor

ranunchi sm Rinichi.

zduita vt A uita.

Intalnim si arhaisme fonetice: imblare, imblator, imblet, imblu.

Un arhaism rar este largamant'* sn 1. Loc larg. 2. Largime.

Dintre termenii populari ne vom opri la urmatorii:

bumb sm Nasture.

coltan sm Colt mare de stanca.

grivei sm Caine cu blana pestrita.

hardng sn Clopot.

lindina sf Ou de paduche.

vaiaga st Piua.

Fara indoiald, cei mai numerosi sunt termenii regionali. Dintre
acestia, ne-am oprit asupra celor ce urmeaza:

branca sf Parte de jos a picioarelor animalelor. Cf. laba.

bugla sf Gogoasa.

celuiesc forma de indicativ prezent a verbului a celui. A (se)
ingela.

12 Este un termen format cu sufixul -mdnt (lat. -mentum). Despre cuvinte formate cu
acest sufix, vezi G. I. Tohaneanu, Dincolo de cuvint. Crezamdnt, in ,,Orizont”,
serie noud, an III, nr. 9 (1239), 1 martie 1991, p. 6; Doina Babeu, Derivate cu
sufixul mant. Greumdnt, In Studia in honorem magistri Vasile Fratila, Timisoara,
Editura Universitatii de Vest, 2005, p. 95-99; Dorina Chis-Toia, Limba literara in
presa din Banat. Contributii. Aspecte ale limbii literare in publicatia ,, Foaia
diecesana” (1886-1918), Timisoara, Editura Mirton, 2006, p. 153-154.
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chita sf Manunchi de flori, de frunze etc.

ciortan sm Crap de 1-2 kilograme.

ciorobara st Cotofanad (cf. Saineanu, Dictionar universal al
limbii romdne, editia a VI-a, 1929).

clet sn 1. Camara. 2. Grajd. 3. Sufragerie.

clisa sf Slanina.

cobarlau sm 1. Hot. 2. Talhar.

coltun sm Ciorap.

copdrseu (copdrsau) sn Sicriu.

costei sn Castel

cotcd sf 1. Smecherie. 2. Inselitorie.

crinca sf Oboroc lungaret cu care se card porumbul si care
serveste si de leagan pentru copii.

cucurbeta (curcubetd) sf Dovleac.

cucurudz sm Porumb.

curechi sn Varza.

doda sf Termen cu care se adreseaza cineva surorii mai mari (cf.
Dictionar etimologic romdn [1956-1966])

fucie sf Vas de lemn in forma de butoi sau de bota.

grof sm Mare latifundiar maghiar avand titlul de conte.

hasna st Folos.

hinteu sn Trasura.

homoc sm Nisip.

homocos a Nisipos.

imala sf 1. Murdarie. 2. Noroi.

lard s Slanina.

lud sm Tanar.

madasai sn Fata de masa.

mozomaind sf 1. Naluca. 2. Monstru. 3. Sperietoare de pasari. 4.
Epitet dat unui om urat. 5. Om de nimic. 6. Mascarici la nunta.

papiros sn Hartie.

sagna sf Rand sau eroziune pe spinarea cabalinelor, facuta de sa,
de tarnitd sau de ham.

scovardza sf. Aluat dospit (sau nedospit) prajit in grasime,
umplut cu branza, urda, mere etc.

straita sf Traista.
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somdc sm Joarece.

voret sn Loc ingradit in jurul unei gospodarii tiranesti. Curte,
ograda.

vracnita sf Poartd de nuiele, portitd (cf. August Scriban,
Dictionarul limbii romdnesti, 1939).

Conform Micului dictionar academic (Bucuresti, 2010),
majoritatea termenilor mentionati aici sunt semnalati pentru prima
data in Anonymus Caransebesiensis.

Conchidem citandu-1 pe Francisc Kiraly: ,,Raportat la vremea sa,
Dictionarium valachico-latinum, cuprinzand nu mai putin de 5500 de
cuvinte, este o realizare surprinzatoare: aceasta cu atdt mai mult cu
cat nici inainte §i, vreme indelungata, nici dupd aceea nu apare o
lucrare lexicografica de o valoare macar apropiatd. Notand cu litere
latinesti, M. Halici ne-a dat, Intr-o transcriere aproape fonetica, o
imagine extrem de complexa a lexicului roménesc care constituie,
pana azi, o sursd de prim ordin pentru cunoasterea limbii romane
vechi, in general, si a graiului banitean, in special”"’.
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QUELQUES ASPECTS LEXICAUX DANS L’OUVRAGE
«ANONYMUS CARANSEBESIENSIS»
(Résumé)

Mots-clés : dictionnaire, lexique, regionalismes, termes populaires,
archaismes.

Dans cet article nous nous proposons de mettre en évidence la valeur du
dictionnaire roumain-latin paru au milieu du XVlIle si¢cle a Caransebes. 1l est, selon
le professeur Kiraly, une réalisation surprenante, d’autant plus qu’il représente une
image complexe du lexique roumain de cette époque-la, qui constitue une source
primaire pour la connaissance du roumain ancien, en général, et du patois de Banat,
en particulier.

LEXICAL ASPECTS IN THE BOOK “ANONYMUS CARANSEBESIENSIS”
(Abstract)

Keywords: dictionary, lexicon, regionalisms, popular terms, archaisms.

In this article we intend to highlight the value of the Romanian-Latin
dictionary published in the mid-seventeenth century to Caransebes. It is, according
to Professor Kiraly, a surprising achievement, especially as it is a complex picture of
the Romanian lexicon of this time, which is a primary source for knowledge of the
former Romanian in general and dialect Banat, in particular.
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STILISTICA SI POETICA

LITERARY TREND, A STYLISTIC MOSAIC OF
INTER-WAR CULTURAL PRESS

ANDREI ANDO

Universitatea ,,Aurel Viaicu”, Arad

Abstract

The age of Pamfil Seicaru is a landmark in the Romanian publishing, literature
and politics; a wrought up era, with illustrious multipurpose personalities involved
totally in developing a Romanian model in the various fields. Journalist, author of
letters, politician, intellectual with literary ambitions, Seicaru was one of the
explosive characters of the time, an acid opinion trainer and an intransigent analyst
of the tumultuous political phenomenon. Founder of newspapers, philanthropist,
close to the most important political circles, Seicaru tried to be more than a
journalist and political writer and to get accredited as a literate. Inspired by the inter-
war literary context, his literary, dramatic attempts are tributary to the journalistic
style. He himself realizes that the daily journalism is wasteful and deforms the style
specific to the literary work, but he perseveres also and in the period of exile after
August 10th, 1944. About Pamfil Seicaru was talked disproportionately little in
recent decades, towards the essential contributions which he had in various fields of
society.

Keywords: literary trend, Pamfil Seicaru, style, debate, cultural press
Literary Trend, supplement of the newspaper Curentul

In one of the most prolific periods of Romanian literature and
journalism, of high cultural and literary effervescence, Seicaru
provides a platform to support talents already established or which
are in an early stage of their expression — Curentul literar,
supplement of the daily newspaper Curentul. About 160 poets and
prosemen, dramatists, critics, translator found themselves in the
pages of this publication, in the 18 months of operation. It is a period
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of remarkable development of the prose, the Romanian novel that
knows the lyrical orientation, the aestheticized and symbolic,
respectively the fantastic orientation. The novels of rural inspiration
of Mihail Sadoveanu and Liviu Rebreanu are complementary to the
novels of Camil Petrescu, Cezar Petrescu, George Calinescu,
Hortensia Papadat-Bengescu. The novel develops, the literary
reportage also, and the pamphlet is the favourite tool for journalists
who flirt with literature.

Before the outbreak of World War II, clustered around major
cultural figures, have founded several major magazines. For
example, Romania literara, where Liviu Rebreanu coagulated a
kernel of 30-40 young writers, or Gandirea, which has become under
Cezar Petrescu and later Nichifor Crainic, one of the most important
cultural publications of Romanian inter-war period. The ambition of
Pamfil Seicaru was to equal the performance and influence of these
groups and his legitimation as generator factor of high culture, by
launching Curentul Literar. Outside the inherent start-up of cultural
creative act, in the intention of the journalist we also feel an
intellectual competition with his generation peers, especially with
those positioned in terms of culture policy of right. Therefore we
consider necessary to develop the relationship between Pamfil
Seicaru and Nichifor Crainic.

They both come from the ,,trenches generation”, animated by the
national ideals of achieving the state unity. They claimed themselves
from the same ideological-political vein, in the area of French right,
monarchist, ultra-religious and Italian fascism. From a cultural
standpoint, they are some of the most important representatives of
inter-war traditionalism, of semanatorist stemming (see chapter two).
Their collaboration began as a friendship on the eve of the war, then
continued to magazines and newspaper of the 1920s (Hiena,
Gdndirea, Cuvdntul and so on). Through Oscar Han and Cezar
Petrescu, Crainic joined the newspaper Curentul since 1928. In the
volume of memoirs Zile albe, zile negre, Crainic suggests that the
disagreements between the two arose because of his success, for his
appointment as general secretary and his career as university
professor. In the same time, he states other tense moments, such as
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the d debate around the mediated lynching that would have been
staged by Cezar Petrescu and Seicaru, in 1925, on the grounds of
pornography of Chira Chiralina (Crainic, 1991: 225); F. Mistral’s
birth centenary, when Seicaru was dissatisfied with Crainic’s success
in French Provence (because of Crainic’s oratorical success on
returning home, Curentul did not publish anything about the
festivities, believed Nichifor Crainic (Ibid.: 219). In 1929, when
Crainic became a deputy, he left the newspaper Curentul
definitively, where he has already been replaced in the theological-
religious column by the philosopher Nae Ionescu (Ibid.: 207). Indeed
Crainic’s career entered a favourable turntable. He legitimated in
terms of academic, cultural' and political and from 1930s also as
journalist, as director of Calendarul newspaper. We also inventorize
another malicious output from the newspaper drafted later by
Crainic, a meeting which took place after the restoration of King
Charles the 11", when Seicaru attempted reconciliation with Crainic,
in a visit to Brasov: ,,I wound up with him in Brasov, with a car full
of caviar and champagne, and his heart of infinite tenderness”
(Crainic, 1991: 216). The competition has taken violent forms in the
pages of Crainic’s newspapers, through media campaigns and
caricatures against the one who was baptized ,,Ziarild™*. Seicaru
answered in the House of Representatives, through attacks triggered
by a close friend, attorney Hurmuz Aznavorian, against Crainic
(Ibid.: 267). Sometimes these confrontations occur openly, publicly,
not through intermediaries, as happened in April 1936, when Seicaru,
Crainic and Dem. Theodorescu were the protagonists of a distasteful
scene about the negative influence of the director of Curentul in the
Romanian press (Sulutiu, 1975: 370).

The notation of a neutral persona, like Nicolae Carandino,
journalist with leftist political orientations, deserves to be noted in

'In 1930, Crainic was awarded with the National Prize for Poetry.

See also the articles signed by N. Crainic, O parantezd, in ,Calendarul”, no.
143/1932; A. Gregorian, Banda Seicaru-Zaganescu opereaza in Buzdu, in
»Sfarma-Piatra, no. 101/1937; A. Gregorian, Un spert seicdresc, in ,,Sfarma-
Piatra”, nr. 103/1937.
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this context. Dramatic columnist appreciated at that time, Carandino
considers that the followers of nationalist right ad maurrasiste ,,were
respectable as long as they were a team”. Then between the rightist
publications (Cuvantul, Curentul, Calendarul and magazines
annexes) occurred rivalries and attacks ,,filled with invectives and
threats”. ,,The polemics Nae against Pamfil, Nichifor against Pamfil,
Dem. against Nichifor, and that to cite only the most persistent and
of sad echo, gave the press battles a structure that’s hard to shake
off” (Carandino, 1992: 193-194), believes Carandino who, during the
war, was an employee of Curentul familiei. Given the competition
triggered between Pamfil Seicaru and Nichifor Crainic, at all levels
of social prestige, the cultural legitimation to which the director of
Curentul aimed appears in a different light. It is possible that Seicaru
have tried in Curentul literar the creation of a new ... current of
thinking. His strong personality could not accept the notoriety of this
platform where he didn’t belong and, therefore, he tried with a
personal creation (Curentul literar) to counterbalance it, in order to
assert himself as an animation vector of literary and intellectual life.

A conceptual imbalance

It is this strong desire that determines his searches, giving the
custody of his editorial to some consecrated writers, in the idea that
these would gather around their values. In the effervescence of inter-
war period, Curentul Literar is a stylistic patchwork which seeks to
restore the alert transformations of the era, but ends up in a fatal
conceptual imbalance.

Initially, Pamfil Seicaru’s concept, according to which the
authenticity, history, faith, peasant soul and folklore are essential
elements of the structure of Romanian people, is found in the pages
of the publication. With the first restructuring of the management
team, Curentul Literar acquiesces towards modernism antagonistic
direction of inter-war Romanian literature, by synchronizing the
national and European literature, promoting young writers and
closing the gap in culture. In the second year of publication we also
identify elements of Romanian constructivism, especially after hiring
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the poet Ion Vinea among close collaborators. Vinea, supported
among others by Arghezi, also a collaborator of Curentul, pleaded
for the imperative of a correspondence between art and
contemporary spirit of modern technique, which invents new forms.
This search has damaged the publication personality, who instead of
finding itself at the confluence of trends, it came eventually to be
placed in a deconstructed identity confusion.

Curentul Literar, conducted by the publishing house
,, Curentul”, appeared between the 9th of April 1939 and October
1941. The first issue appeared on Easter, under the name of Curentul
Magazin, in outstanding technical conditions for the time. At the top
of the newspaper were mentioned the fields of interest: Literature —
Art — Theatre — Critical — Can Can — Fashion.

In Bilet, the program of the magazine published on page 1, was
published the following motivation: ,,We thought about weaving a
magazine. A magazine that has only friends, a ring for their ideas, a
concert hall for their art, a courier of information and guidance. A
magazine for all writers and artists, of all ages and creative and
positive trends, in the national framework we represent. A magazine
for all readers who wish not only a fictional bulletin, but also a
spiritual map of the country, relentlessly annotated as a weather
indicator. Finally, a magazine necessary as a clock rewound for eight
days.”

Ion Veliciu described the supplement as ,the first citadel of
letters with the gates wide open. The young man repleted with
dreams could beat trustingly in the door of the editorial office and so
the ,,revolutionary” who for years could not enter the family of a
magazine (...). Today, all these young people, received with
understanding by Curentul Literar we encounter in most magazines
of art and literature” (Veliciu, 1942: 181-182)

The secretary of the magazine was Niky Dumitrescu. In the
pages of Curentul Magazin signed, in the first nine months of the
publication, Tudor Arghezi, Gala Galaction, Pamfil Seicaru, lonel
Teodoreanu, Ioachim Botez, Mircea Stefanescu, Romulus Dianu,
Dem. Teodorescu, I.A. Candrea, Toma Vladescu, D. Iov, G.
Tutoveanu, T. Paunescu-Ulmu, Alexandru Marcu, Ion Anestin, Al.
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Philipide, Sarmanul Klapstok, A. Pomescu, Al. Stamatiad, Lucia
Demetrius, Al. Iacobescu, Teodor Scarlat, I. U. Soricu, Gh. Cardas,
Ion Nisipeanu, Coriolan Barbat, Radu Tudoran, Volbura Poiana-
Nasturas, Aurel Tita, Marin lorda, Constantin Cojan, I. Ghibanescu,
Coca Farago, Ilie Daianu. Some of these (seicaru, Tita, Dianu, Dem.
Teodorescu, Tudoran) were employees of the Curentul publishing
house.

From December 23, 1939, the magazine is entrusted to an
executive triumvirate consisting of Dragos Vranceanu, Radu
Tudoran and Aurel Tita. Also then is changing the format of the
magazine and pagination style, enhancing the quality and number of
illustrations. The publication is renamed Curentul, magazin literar.
The new management team has the task to diversify the editorial
content and to attract to supplement the young writers seeking
affirmation. This formula resists for 11 months along with impetuous
owner Pamfil Seicaru, which aims to achieve a cultural magazine of
wide circulation, a pry to validate him as a provider of cultural acct.

In the pages of this magazines are, among others: George
Voevidca, Dimitrie Zaharescu, Constantin Sturzu, Dragos Viscol,
Traian Lalescu, Coriolan Siclovanu, Constantin Salcia, Anisoara
Odeanu, Virgil Carianopol, Mihail Lungeanu, Iulian Vesper, lon Th.
Ilea, Lorin Popescu, Constantin Murgescu, George Fonea, Luca
Dumitrescu, Aurel Popovici, N. Dunareanu, Dimitrie Aubota,
Nichita Tomescu, lon Badica, Radu Gyr, Ion Vinea, C. Gane, Dinu
Moroianu, Sandu Tigara-Samurcas, Petru Stati, Stefan Baciu, Adrian
Maniu, Victor Ion Popa, Cristian Sarbu, Radu Boureanu, Radu
Beligan, lon Aurel Manolescu, Aristita Gabrielescu, lon Velicu, Paul
Constant, D. Ursulescu, Vlaicu Barna, Constantin Virgil Gheorghiu,
V. Copilu-Cheatra, George Popa, George Soimu, C. Sandulescu, L.
D. Pietrari, Serban Bascovici, Madeleine Andronescu, N. Davidescu,
V. Samartinean, Mircea V. Pienescu, lon Ojog, lon Tolescu Vileni,
Stefan Stanescu, lonel Neamtzu, Dimitrie Stelaru, George lonascu,
Horia Furtuna, P. Robescu, Pericle Martinescu, George Acsinteanu,
George Vaida, G. Ursu, Emil Vora, Valentin AL Georgescu, Stoian
G. Tudor, Emil Giurgiuca, Mircea Mateescu, Petre Dragoescu,
Eugen Jebeleanu, lon Balan, R. Otetelesanu, lon Vlasiu, Carol
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Ardeleanu, Aurel Chirescu, Teodor Ciortea, C. Manolache, Dan
Petragincu, Olga Caba, V. Benes, Mircea Streinul, Vasile
Spiridonica, Aurel George Stino.

International cultural mosaic

Fixed headings are entrusted to old collaborators of Pamfil
Seicaru. The literary chronicle is signed by Dragos Vranceanu; the
plastic chronicle belongs to Alexandru Basarab, Marin Nicolau and
Constantin Stelian; the musical chronicle was the appanage of Tudor
Ciortea; the French book was reviewed by Aurel Tita. A permanent
presence in the pages of the magazine is the caricaturist Neagu and
the painter Nicolae Soimu. Neagu illustrated the pages in a humorous
note, with caricatures of writers and actors in vogue, and Soimu had
to illustrate the poems and short stories, with reproductions of the
classics. The rich illustration of texts was claimed by Pamfil Seicaru
in the virtue of providing a visual balance. Other of his close
collaborators, caricaturist lon Vlad was considered a revelation by
the director of the newspaper and Alexandru Istrati ,,a true master”.
Seicaru was convinced about the impact of the illustration,
consecrating it a comprehensive review in the history of Romanian
press: ,,Because drawing preceded the vocabulary, it disobeyed the
fragmentations of understanding, did not limit to the confines of a
spoken language and did not drown in the thick fog of
incomprehensible, with the death of a speech. The line has an
eloquence whose duration depends on the material where it is fixed,
and its understanding is universal. Therefore the force to impress of a
drawing is much stronger, it addresses to the most sensitive way of
understanding, the eye. A great cartoonist can become the
grandiloquent interpreter of a society, he can sum up an era, he can
fix the image of a moment from the continuous flow of life. I do not
know what will remain of all the excitement of writing of our times
so tumultuous, crossed by a tragic insecurity, shared in all suffering,
but history of tomorrow of the era between 1919 and 1944 will use,
of course, the political drawing as documentary material” (Seicaru,
2007).
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The third fundamental change occurs to a magazine after a year
and a half after its first number. Pamfil Seicaru is dissatisfied with
the lack of grip from the public and urges the broadening the number
of collaborators, by engaging the youngest writers, some of them
being at the early stage of literary experiments. On November 24th,
1940, from the management team Tudorand and Vranceanu are
leaving, but remains Tita, seconded by Ion Velicu. In the publication
is included the review of German book, signed by Alexandru Roman.
The literary chronicle goes to L. Voita, and the dramatic to Mihail
Apostolescu. George Sbarcea will review the Italian book. Al
Popescu-Telega is entrusted with the reflection of representative
figures of Spanish literature. We note the magazine’s orientation to
the cultures of national states admired by Pamfil Seicaru (Germany,
Italy, Spain) and the desire of mediation of authors of some spaces to
which the political preferences of Seicaru are headed.

For the diversification of the content it is recourse to translations
from French, English and Spanish, with the obvious aim to increase
the quality of publication and its placement in a European context. A
point of attraction is intended to be the poems and ,,exotic” sketches,
signed by Egyptian, Greek, Finnish writers. Seicaru admits as an
exception the publication of some poems belonging to Russian
socialist poets, rather to illustrate his theory on the harmfulness of
Russian imperialist propaganda on culture.

From January 5, the magazine is renamed (for the third time!)
Curentul Literar and allocates ample spaces to poetry and
translations. To the list of collaborators are joining Basil Munteanu,
Tudor Vianu, Adriana Kiseleff, C. N. Negoitd, George A. Petre, 1.
Valerian.

To give weight to the publication, Pamfil Seicaru sets up
Premiile Curentului Literar. In the judging committee are co-opted
Liviu Rebreanu, Ion San-Giorgiu, Serban Cioculescu, Pompiliu
Constantinescu, Victor lon Popa. Premiul Curentul Literar for poetry
was won by George Popa. In the Transylvanian cultural landscape of
inter-war period, the magazine Lauri, led by George Popa,
contributes to the support of the renewal of Romanian culture. Ars
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poetica is moving forward to assimilating the folklore pylon, with
mythological overtones, in the direction of symbolic suggestion.
There are obvious approaches to the poetry of Lucian Blaga (in fact,
in 1940, Blaga is presiding over a poetry contest where Popa wins a
prize, with the poem Horea).

The prize for drama was won by Leontin Brudascu. TR sergeant,
Brudascu was a war reporter in the Second World War and he was
contributing in Victoria newspaper with documented materials in the
Soviet prison camps.

From July 1941, Serban Cioculescu becomes a permanent
collaborator of the magazine. Since then appear in the pages of the
publication Ion Biberi, Nutri Iupceanu, D. Karnabatt, Ana Luca,
Tudor Mainescu, Tudor Arghezi, lonel Teodoreanu, Eugen
Lovinescu and P. P. In the last three months of appearance, at
Curentul Literar we find the young poets Lucian Dumitrescu, Florin
Lucescu, Nicolae Jianu, Vasile Culica, Constantin Mitea, Vlad
Marincu, Ion Caraion, Simion Anderco, Gheorghe Drutu, Nanu
Mainescu, Geo Dumitrescu, Gabriel Oritd, Octav Sargetiu, Anunia
Orbul, Ion Oana, Stefan Craciun, Demostene Nolla, Aurel
Dumitrescu, George Paun, Stefan Augustin Doinas and Alexandru
Lungu.

Curentul Literar ceased its appearance in October 1941, for
financial reasons, being appreciated too costly, by the pragmatic
director Pamfil Seicaru. He, in fact, does not make any reference to it
in Istoria Presei ..., nor in the space dedicated to cultural magazines,
nor in the zone of Curentul newspaper. We understand from here and
also from the dynamic of changes the magazine went through in its
short existence, that the magazine Curentul literar did not come
close to the expectations of its founder and failed to create emulation,
as Romania literara did, for example, which grouped around Liviu
Rebreanu a core of 30-40 young writers, or Gandirea, which became
under Cezar Petrescu and later Nichifor Crainic, one of the most
important cultural magazine of the Romanian inter-war period.
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o) TEI:IDINIA LITERARA, UN MOZAIC STILISTIC
IN PRESA CULTURALA INTERBELICA
(Rezumat)

Cuvinte-cheie: tendinta literard, Pamfil Seicaru, dezbatere stilisticd, presa
culturala

Epoca lui Pamfil Seicaru este un reper in publicistica, literatura si politica
romaneascd; o epoca framantata, cu ilustre personalitéti polivalente implicate total in
elaborarea unui model romanesc in cele mai diferite domenii de activitate. Jurnalist,
epistolograf, om politic, intelectual cu ambitii literare, Seicaru a fost unul dintre
personajele explozive ale vremii, formator acid de opinie si analist intransigent al
fenomenului politic tumultuos. Fondator de gazete, filantrop, apropiat al celor mai
importante cercuri politice, Seicaru a Incercat sa fie mai mult decat ziarist si scriitor
politic si sa se acrediteze ca literat. Inspirate de contextul literar interbelic, incerca-
rile sale literare, dramaturgice, sunt tributare stilului gazetaresc. El insusi realizeaza
cd ziaristica practicatd zi de zi este cheltuitoare si deformeaza stilul specific operei
literare, dar persevereaza si in perioada de exil de dupa 10 august 1944.

Intr-una din cele mai prolifice perioade ale literaturii si publicisticii roméne, de
mare efervescenta culturala si literard, Seicaru realizeaza o platforma de sustinere a
talentelor deja consacrate sau aflate intr-o faza incipientd a exprimarii lor — Curentul
Literar, supliment al ziarului cotidian Curentul. Aproximativ 160 de poeti si proza-
tori, dramaturgi, critici, traducatori s-au regasit in paginile publicatiei, in cele 18 luni
de functionare. Este o perioadd de remarcabild dezvoltare a prozei, a romanului
romanesc care cunoagte orientarea liricd, cea estetizantd si simbolicd, respectiv
orientarea fantasticd. Romanele de inspiratie rurald ale lui Mihail Sadoveanu si Liviu
Rebreanu sunt complementare romanelor citadine ale lui Camil Petrescu, Cezar
Petrescu, George Cilinescu, Hortensia Papadat-Bengescu. Se dezvoltd nuvela,
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reportajul literar, iar pamfletul este instrumentul de lucru predilect al gazetarilor care
cocheteaza cu literatura.

Curentul Literar, realizat de editura ,,Curentul” a aparut in perioada 9 aprilie
1939 — octombrie 1941. Primul numar a aparut de Pasti, sub denumirea Curentul
Magazin, in conditii tehnice deosebite pentru vremea respectiva. in capul ziarului
erau mentionate domeniile de interes: Literaturd — Arta — Teatru — Criticd — Can Can
— Moda.

Curentul Literar si-a incetat aparitia in octombrie 1941, din considerente
financiare, fiind apreciat prea costisitor de pragmaticul director Pamfil Seicaru.
Acesta, de altfel, nu face nicio referire la ea in Istoria Presei..., nici in spatiul
dedicate revistelor culturale, nici in zona ziarului Curentul. Intelegem de aici, cét si
din dinamica schimbarilor prin care a trecut in scurta sa existentd, ca revista
Curentul literar nu s-a apropiat de asteptarile fondatorului sdu si nu a reusit sa
creeze emulatie, asa cum o facuse Romdnia literard, de exemplu, care grupase in
jurul lui Liviu Rebreanu un nucleu de 30-40 de scriitori tineri, sau Gandirea,
devenita sub Cezar Petrescu si mai tarziu Nichifor Crainic una dintre cele mai
importante reviste culturale ale perioadei interbelice romanesti.
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STILISTICA SI POETICA

PERSOANA NARATORULUI IN ROMANUL LUI
ISABEL ALLENDE, CASA SPIRITELOR

MIHAELA ROSU BINA
Colegiul National ,,C. Brediceanu”, Lugoj

Cuvinte cheie: instante narative, narator, personaj, heterodiegetic, subiectiv

Discursul narativ, ca orice alt tip de discurs, indiferent de specie,
complexitate si dimensiune, presupune un act de comunicare. Aplicat
operei literare, modelul jakobsonian isi dezviluie limitele. In
comunicarea de acest tip, este vorba de existenta privilegiata a unui
»~emitdtor” care nu e decat o varianta a subiectului creator. Literatura,
inainte de orice, este un act de cunoagtere care pentru a deveni
cunoastere este mai intdi comunicare intre doi poli, autorul si
cititorul. In aceasta intélnire, prin intermediul textului, exista niste
strategii menite sa suprapuna perspectivele despre lume si artd sau sa
le lase paralele. Textul narativ literar se caracterizeaza printr-o
interactiune dinamica intre instante diferite, situate pe patru niveluri:

1. Autor concret — Cititor concret

2. Autor abstract — Cititor abstract

3. Narator — Naratar

4. Actor — Actor

Am ales una dintre aceste instante, din punctul nostru de vedere,
cea mai incitantd, naratorul, pentru a-i urmari metamorfoza intr-un
roman de la granita secolului XXI: Casa spiritelor de Isabel Allende,
scriitoare sud-americand prolifica, pe care am descoperit-o in urma
cu cativa ani, cu atdt mai mult cu cat Intre autorul concret, Isabel
Allende, naratorul, la orice persoana ar fi el in roman, actorii Clara,
Esteban Trueba si Alba existd numeroase similitudini. Cu toate
acestea, naratorul este o figurd creata care apartine ansamblului
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operei literare. In romanul amintit, el suferd metamorfoze decon-
certante uneori pentru cititorul mai putin avizat, relativizand
perspectivele, amestecand in mod voit planul realitatii investigate cu
cel al visului sau al imaginatiei.

Primul roman al prozatoarei, Casa spiritelor, apare in 1984 si se
bucura de un succes fulminant la scurt timp dupa aparitie. Acest prim
roman, Inceput ca mai toate cartile sale in data de 8 ianuarie a
aceluiasi an este o saga familiala, in linia celor cu care secolul al XX-
lea ne-a obisnuit si care se desfasoard In America Latind, intr-o tara
care seamana enorm cu Chile, dar al carei nume nu este pomenit
niciodata.

in centrul naratiunii se afla familia del Valle. Mezina, Clara,
copil dotat cu puteri supranaturale, cu un incredibil pdr... verde,
descrie zilnic in jurnalul sau evenimentele care i ating familia si, mai
ales, pe sora sa cea mare, Rosa, de o frumusete nepamanteand. Din
seria pretendentilor numerosi se distinge ambitiosul Esteban Trueba.
Pentru a se ridica la Tnédltimea pretentiilor aristocraticei familii, dupa
ce obtine mana Rosei, tAnarul pleacd sd castige bani, angajandu-se la
minele din sud. Cu putin timp inainte de césatorie, viitoarea mireasa
moare otravitd din greseald de un opozant politic al tatalui sau.
Covarsit de durere, tandrul aspirant la méana Rosei se retrage la tara,
dedicandu-se intrutotul punerii pe picioare a unei ferme in ruina,
abandonate de proprietarii ei. In cativa ani, transformd proprietatea
intr-o afacere infloritoare, semdanand teroarea printre pauperii
muncitori agricoli. Dupa cétiva ani, reintors in oras, cere mana
Clarei, strania sord a primei logodnice. Intre timp, isi asigurase o
descendenta ilegitimd, violand-o pe una din servitoarea, Pancha
Garcia. Aceastd ramura bastarda a familiei Trueba, ramasa in plan
secund, va deveni un element esential al intrigii romanului. Nasterea
fiicei Blanca, pasiunea incd din copilarie a fiicei latifundiarului
pentru fiului unui taran de pe mosie, Pedro Garcia III, aparitia Albei
vor constitui premisele desfasurarii epice de mare amploare.

In ciuda numeroaselor apropieri cu realitatea, Casa spiritelor nu
este un roman autobiografic. Este, Tn mod cert, un roman de fictiune
a carei geneza o descoperi cu destuld dificultate. Cu toate acestea,
autoarea pastreaza legaturi particulare cu episoade ale propriei
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existente. Isabel Allende scrie acest roman in exil. Punctul de plecare
al romanului este moartea anuntata a bunicului matern alaturi de care
a crescut §i a carui influentd o recunoaste in lucrdrile ulterioare cu
caracter autobiografic, Paula, Suma zilelor, Tara mea inventata.
Anecdotele familiei pe care le-a introdus in naratiune au inspirat-o cu
certitudine §i prezenta scriitoarei in roman este evidentd prin
viziunea subiectivd asupra mediului familial si social pe fundalul
caruia isi construieste povestea.

Volumul de debut intruneste toate notele caracteristice unei
opere romanesti si mai ales elementele configurative ale prozei
latino-americane, reunind realismul magic cu fictiunea istorica Intr-o
apropiata filiatie cu romanul Iui Gabriel Garcia Marquez.

Naratiunea in romanul de debut, complexa, devine metodd de
lucru si in romanele urmatoare. Autoarea oscileaza intre discursul la
persoana a treia, al naratorului omniscient si cel la persoana ntii al
Albei sau al bunicului Esteban, delegati sa preia in anumite momente
fraiele naratiunii, sau al spiritelor omniprezente 1n istoria romanesca.

Vocile acestea, ale naratorului si ale diferitelor personaje, au o
singurd orchestratie condusd de autorul a carui autoritate, mai mult
sau mai putin discretd, se face simtitd de la prima pana la ultima
pagind. Se impletesc Intr-un concert polifonic si adeseori decon-
certant voci de intensitati si tonalitati diferite, construind straturi
narative suprapuse. Alunecarile In trecut, rememordrile sau acoladele
temporale sunt posibile tocmai datoritd acestei structuri narative
polifonice. Evenimentele familiei Trueba, cand anecdotice sau
bizare, cand dramatice sau pline de cruzime, se Inlantuiesc, cresc
unele din altele, cuvintele par a chema alte cuvinte, astfel incat ceea
ce parea initial restituirea unei colectii de amintiri familiale pretioase
devine o saga pe mai multe generatii a urmasilor lui Esteban.

Naratiunea heterodiegetica reprezinta structura de rezistentd a
constructiei romanesti. Ea este strapunsa cu regularitate de discursul
homodiegetic al personajelor care vin cu propria lor versiune asupra
evenimentelor relatate anterior. Perspectivei obiective i se suprapune
cea subiectiva, care pulverizeaza credibilitatea naratiunii anterioare,
o pune sub semnul indoielii sau in cel mai fericit caz justifica ceea ce
parea de nejustificat. Trecerea de la o persoand la alta se face fara
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nicio tranzitie. Neprevenit, cititorul este pus in situatia de a primi de
la Esteban Trueba versiunea paralela si personald a unui eveniment
in care acesta a fost personajul principal sau care l-a afectat in mod
particular. El vine astfel sa contrabalanseze interpretarea datd de
naratorul omniscient. Treptat, antipatia lectorului fatd de personajul
plin de controverse se atenueazd; amestec aproape inexplicabil de
cruzime si gingdsie, cu accese de furie dementiald, dar si de
generozitate absolutd, personajul masculin intruchipeaza nu numai
continentul sud-american, ci i secolul tulburat de mari conflicte
sociale cdruia 1i apartine. Pasiunea, hotdrarea si indrdzneala
stramosilor sdi hispanici, stdpani absoluti ai oceanelor si marilor,
nemilosi cuceritori ai tinuturilor si triburilor sélbatice se regasesc in
constructia sa. Esteban are ceva din dimensiunea aproape mitologica
a intemeietorilor evocati in romanul istoric publicat ulterior, Ines a
sufletului meu. Latifundiarul autoritar, Stapanul absolut de la Las
Tres Marias nu poate stdpani nici timpurile, nici evenimentele, cu
atat mai putin sentimentele femeilor din familia sa. Abia in amurgul
vietii, batranul Invatd (cu ce pret?) lectia umilintei, a asumarii
propriilor pacate si, mai ales, a compromisului. Abdicarea de la
propriile principii nu il transforma intr-un invins, ci dimpotriva, pare
sa 11 confere o noua dimensiune, mai calda, mai umana.

Epilogul 1i apartine Albei, nepoata nascutd din dragostea Blancai
pentru Pedro Garcia al IIl-lea, si este scris in Intregime la persoana
intai. De altfel, ea este cea care ,,dezleagd” firele demersului narativ:
dorinta de a scrie impreunad cu bunicul sdu istoria familiei Trueba si a
vremurilor in care au trit generatiile sale. Prin urmare, Alba ,se
autodenunta”; indaratul naratiunii la persoana a treia se afld nepoata.
Ea pune 1n ordine paginile Clarei, scrisorile, documentele, povestile,
anecdotele, revelatiile si vocile spiritelor care nu 1si inceteaza febrila
activitate nici dupd disparitia bunicii clarvazatoare si fantaste. Daca
spatiul narativ al lui Esteban este bine delimitat incd de la inceputul
romanului, epilogul ne lamureste si asupra rolului Albei. Nepoata nu
este numai un simplu personaj, autoarea atribuindu-i o menire ceva
mai extinsd. Ea este cea care 1nnoadd si desface firele tesaturii
narative, 1nsailand la un loc scrisele si nescrisele, vazutele si
nevazutele intr-o istorie cuceritoare de o mare respiratie epica. Acel
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timid ,,eu” care apare la un moment dat in roman, in jurul paginii
100, si nu este al batranului, ar putea fi Alba, cititorul nerecu-
noscand-o deoarece la momentul respectiv ea nu este incé personaj;
fiica Blancdi se va naste cateva pagini mai tarziu. Cu toate acestea,
naratiunea omniscientd depaseste capacititile Albei. Asa-zisa lipsa
de conventii din final ascunde conventii $i mai mari. Personajul
feminin este mai degraba o proiectie fictionala a scriitoarei. Indaratul
nepoatei se afld Isabel Allende, cronicar modern si inzestrat al unui
secol plin de cutremure sociale si controverse pe continentul sud-
american cu care nu poti sd nu rezonezi in orice parte a lumii te-ai
afla.

Pe langa placerea lecturii din lunga vara fierbinte care a trecut,
romanul a fost si un excelent prilej de analiza a articulatiilor intime
ale structurii romanesti. Instantele comunicarii narative pot primi, din
perspectiva acestui discurs, noi valente, iar reconsiderarea relatiei
dintre cititor — autor — narator si personaje deschide noi posibilitati
demersului interpretativ.

Bibliografie critica:

Eco, Umberto, Sase plimbari prin padurea narativa, traducere de Stefania Mincu,
Constanta, Editura Pontica, 1997.
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NARRATORS VOICE IN THE NOVEL THE HOUSE
OF SPIRITS BY ISABEL ALLENDE
(Abstract)

Keywords: narrative instancy, narrator, heterodiegetic, subjectivity
Literature represents an act of knowledge wich, in order to become knowledge
itself, requires, first of all, some type of communication between the sender and the

receiver of the message. The narrative text is characterised by a dynamic interaction
between various instances or facts.
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The narrator, who is the most important metamorphosis of instance in a novel,
is represented in the novel The house of Spirits by Isabel Allende. The South-
American writer recreates the history of a family, making use of either an
omniscient narrator, who retells the events in the third person singular or of the first
person singular, thus embellishing Alba's or Esteban's perspectives or narrative
voices.

This shifts in the narrative voices builds and leads to different narrative layers,
creating an alleged collection of family “memories, gathered in a saga of
generations.

Apart from the pleasure derived from the very readind of the novel, it also
offers new possibilities to interpret and understand the relation between the reader-
the author-the narrator and the characters.
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STILISTICA SI POETICA

VALORI EXPRESIVE IN LIRICA
ELENEI FARAGO

DINU MOTROC

Scoala Gimnaziala din comuna Unirea, judetul Dolj

Cuvinte-cheie: nivelul metaplasmelor, ecouri din poezia cosbuciand, caracterul
novator, reevaluare critica

Referindu-se la stil, Paul Magheru afirma cé acesta reprezinta:
,»numai acel aspect al limbajului natural care rezultd din alegerea
mijloacelor de expresie, determinate de natura si intentiile
subiectului vorbitor. Stilistica, drept consecintd, ca disciplind
autonoma, studiazd numai mijloacele de expresivizare §i organizare
individuala, originald a limbii. Originalitatea limbajului se opune aici
limbii standard, normei gramaticale” '.

Luénd in discutie limba literard, Ileana Oancea apreciazad ca:
,,Tnvingénd stadiul de naturd in care limba e o activitate instinctiva,
limba literarda dominatd de o activitate voitd, reflexiva, constienta
atinge stadiul de maxima creativitate In arta literard; izvorata din
necesitate, limba culmineaza in arta™.

In cele ce urmeaza vor fi identificate si interpretate valori
expresive existente in lirica Elenei Farago in cadrul nivelului
fonematic.

Figurile fonologice sau metaplasmele (aliteratia, asonanta,
armonia imitativd, onomatopeea, rima etc.) sunt cele care produc

modificari In substanta expresiei.

! Paul Magheru, Spatiul stilistic, Resita, Editura Modus P. H., 1998, p. 9.
% Jleana Oancea, Istoria stilisticii romdnesti, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclo-
pedica, 1988, p. 2.
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Aliteratiile pline de expresivitate si edificator argumentate din
punct de vedere sintactic sunt frecvente si nu apar in mod
intdmplator. Ele sunt rezultatul unui efort intelectual indelung
elaborat, cdlauzit de o deosebita maiestrie artistica spre obtinerea
unor efecte stilistice surprinzatoare si contribuie la amplificarea
potentialului eufonic, expresiv al versurilor.

Repetarea unor consoane, cu deosebire a celor aflate in pozitie
initiala, pune In evidenta relatia dintre anumite sintagme lexicale:

,»51 parc-un dor de viata toata
M-a prins privind pe urma lui...”
(vol. Versuri, p. 11)

,»Strain 1ti pare pana si plansul tdu acum...
Ramai asa ca omul ce-a ratacit din drum”.
(vol. Versuri, p. 57)

,,1u, biet copil orfan, ce tremuri
plangéand in pragul unei porti,”
(vol. Soapte din umbra, p. 12)

,» Si-n viersul vostru-am vrut sa cant

Ce viata-mi n-a putut sa cante,

Din tot ce n-a putut s-avante

Aripa unui vitreg vant...”

(vol. Din taina vechilor raspdntii, p. 35)

Asonanta este intalnita in cazul rimelor imperfecte:
,,91 le poarta-n boare dulce
Péan’ departe sa le-ncurce,
Si le joaca-n boare calda
Péan’ departe si le piarda”
(vol. Versuri, p. 44)

Analizand armonia imitativa, Paul Magheru formuleaza definitia
acesteia: ,,Armonia imitativd constd intr-o selectie a sunetelor
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cuvintelor in asa fel incit sa sugereze prin rezonantd manifestari
naturale ale fenomenelor™”.
Creatia liricd a FElenei Farago ofera sugestive exemple de
armonie imitativa:
,»Nu mi-l tem de crivat cat mi-1 tem de cioare:
Uite-le ce multe si ce negre vin...

Uite-le pe culme cum se lasa nor,
Si auzi ce crochet cobitor coboara...”™.

Versurile citate sugereaza croncanitul sinistru al ciorilor, care
anticipeaza o Intamplare cu deznodamant tragic.

La acestea se adaugd un fragment din poemul La mare, din
volumul Versuri, ce redd imagini vizuale si senzatii auditive
terifiante, cerul si marea fiind descrise ca si cand s-ar afla in pragul
apocalipsei:

,»51-n noptile cand nouri negri
fantastic prin vazduh s-avanta,
Atunci pe-ntreg intinsul marii
fierb clocote ce te-nspaimanta

Si valurile mari, ce-n hohot

de urlete sfasietoare

Se sparg de tarm, iti spun povestea
pescarului ce-n valuri moare”.

Potrivit cercetarilor intreprinse in domeniu, a devenit clara
realitatea potrivit careia, mai ales pentru stilisticad, onomatopeea
trebuie inclusd in randul figurilor de stil. Aceasta, mpreund cu
aliteratia si asonanta, contribuie la realizarea muzicalitatii textului
poetic.

in urma studiilor efectuate, s-a ajuns la concluzia ca sufixele cel
mai des folosite pentru a forma verbe prin adaugarea lor la
onomatopee sunt: -di, -di $i -(a)ni.

* Paul Magheru, Notiuni de stil si compozitie — cu modele de compuneri scolare —,
Bucuresti, Editura Coresi, 1991, p. 45.

* Elena Farago, O fdrancd viduvd se tanguie brazdei, in ,,Cuget clar”, 1V, 1939,
nr. 19, p. 289.
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Pentru ilustrare folosim volumul Catelusul schiop si cele cinci
volume de versuri originale scrise de Elena Farago.

In volumul Catelusul schiop apar: ciocnesc (p. 64); sd ciocnesti
(p. 77); carcdie (p. 78); ar fi ciocnit (p. 79); sa ciocneasca (p. 80);
hamaie (p. 77); mardind (p. 77).

In volumul Din taina vechilor rdspdntii apare un singur derivat
verbal format cu ajutorul unuia din cele trei sufixe: ciocaneste
(p- 68).

In volumul Soaptele amurgului exista tot un singur derivat
verbal alcatuit cu unul din cele trei sufixe amintite mai sus: pdlpdie
(p- 27).

Volumul Nu mi-am plecat genunchii cuprinde trei derivate
verbale in structura carora intdlnim doud din cele trei sufixe ce
constituie obiectul analizei: vor trosni (p. 12), zbdarndie (p. 19) si
izbucnind (p. 60).

Din cele prezentate, rezultd cd aceste sufixe au o frecventa
redusa 1n lirica Elenei Farago.

In cele sase volume de versuri ale Elenei Farago, pe langa
exemplele de verbe onomatopeice prezentate mai sus, se intalnesc si
altele, dintre care le vom enumera doar pe cele din volumul Versuri:
isi ciuguleste (p. 99); clocotesc (ele) (p. 16); geme (p. 80); mugesc
(ele) (p. 16); am oftat (p. 11); oftdnd (p. 11); isi sfasie (p. 17); as
sorbi (p. 72); suspina (p. 114); zbarleste (p. 99); zboara (p. 100);
zbor (p. 63).

Creatia poeticd a Elenei Farago cuprinde si multe substantive
onomatopeice, dintre acestea le amintim doar pe cele din volumul Nu
mi-am plecat genunchii: bici (p. 84); freamat (p. 27); geamat (p.
100); gemetele (p. 25); pic (p. 8); pic (p. 68); pic (p. 96); picului (p.
55); sorbire (p. 49); sorbitura (p. 39); suspin (p. 70); suspinele (p.
87); trasnet (p. 60); tumult (p. 60); tumult (p. 65); valtoarea (p. 64);
valtoarea (p. 65); valtori (p. 12); vartejul (p. 69); zbor (p. 29); zbor
(p. 101); zborul (p. 73).

Adjective onomatopeice existd doar trei in lirica poetei: Auguit
(Catelusul schiop, p. 83); sfdsietoare (Versuri, p. 78); serpuite
(Soapte din umbra, p. 99).
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Se intalnesc, de asemenea, si locutiuni adverbiale provenite din
onomatopee:

- din zbor (in volumele: Catelusul schiop, p. 35, 60; Nu mi-am
plecat genunchii, p. 19);

- in zbor (in volumele: Catelusul schiop, p. 35, 60; Versuri, p.
19; Soapte din umbra, p. 92, 93);

- in zborul (in volumele: Versuri, p. 113; Nu mi-am plecat
genunchii, p. 49);

- pe soptite (In volumul Soapte din umbrd, p. 98);

- un pic (in volumul Soaptele amurgului, p. 38, 39, 41, 74).

in volumul Versuri, 1a p. 99, apare expresia onomatopeica a-si
lua zborul.

Din dorinta de a contribui la Tmbogatirea lexicului limbii
noastre, Elena Farago a creat si cateva onomatopee proprii, originale,
care fac parte din volumul Catelusul schiop: bi-vist! (p. 69 —
randunica); bi-vist-bivist! (p. 68 — randunica); bvidevit! (p. 68 —
randunica); cirip-ci... (p. 68 — vrabia); cirip...ci...cilb...ci...(p. 54 —
vrabia); tel-telert-teltel (p. 55 — vrabia); ticc...tecc...tec (p. 68 —
odrosul); tzrr...bvi...devit...(p. 67 — randunica).

In legiturd cu aspectele semnalate mai sus despre onomatopee,
este necesar sd se evidentieze capacitatea si potentialul acestora de a
servi ca bazad derivationala pentru diferite parti de vorbire (verbe,
substantive, adjective, adverbe), lucru ce dovedeste rolul si valoarea
lor 1n aparitia si evolutia limbajului uman.

Rima este ultima figura fonologicd dintre cele selectate pentru
analiza 1n aceasta lucrare.

Intr-o formulare succinti, Paul Magheru defineste rima:
,potrivirea muzicald, eufonica a sunetelor de la sfarsitul a doud sau
mai multor versuri, incepand cu ultima vocali accentuati™, ea
reprezentand o figurd de sunet. ,,Functia poeticd rezulta din faptul ca
rima nu raimane numai un ornament muzical al versurilor, ci devine

un suport semantic al imaginii”®.

5 Paul Magheru, Notiuni de stil si compozitie — cu modele de compuneri scolare —,
Bucuresti, Editura Coresi, 1991, p. 42.

® Joana Narcisa Cretu, Valori stilistice in creatia lui Stefan Augustin Doinas, Sibiu,
Editura Universitatii ,,Lucian Blaga”, 2003, p. 16.
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In cercetarea tipurilor de rima strofici existente in lirica Elenei
Farago a fost folosit modelul oferit de Al. Tosa in studiul sdu intitulat
Frecventa tipurilor de rimd in poezia lui Cosbuc’.

Este cunoscut faptul ca, in ceea ce priveste creatia poetica, Elena
Farago si l-a ales ca model pe George Cosbuc. Acest lucru a fost
remarcat, printre altii, si de George Cilinescu: ,,Ivindu-se intr-o
vreme cand infloreau semanatoristii, Cosbuc, losif, Maria Cuntan,
poezia Elenei Farago se scalda la inceput in acele ape. Dar mai cu
seama pare ca asculti un Cosbuc mai volubil si, uneori, prin el, chiar
pe Eminescu”.

Dupa ce justifica asertiunea de mai sus reproducand prima strofa
din poemul Trecea un om pe drum ..., din volumul Versuri, criticul
continud: ,,Forma oratorica a strofei e de-a dreptul cosbuciana si ea
stiruie in toatd opera poetei”. El argumenteazi aceastd apreciere
citand primele doudsprezece versuri din poezia Salcie ingemanata ...,
din volumul amintit.

Avand in vedere influenta exercitatd de poezia cosbuciana
asupra liricii Elenei Farago, consideram ca este necesard o paralelda
intre tipurile de rima strofica si formulele rimice folosite de cei doi
poeti.

Distihul este slab reprezentat in lirica ambilor poeti.

Din totalul rimelor strofice folosite de Cosbuc in cele patru
volume publicate, rimele in distih detin un procent de 10,25%"°, in
timp ce la Elena Farago procentul acestora este doar de 1,58%.

Nici situatia rimei in tertet nu se prezinta mai bine. Despre
frecventa rimelor in tertet in cele patru volume publicate de Cosbuc,
Al. Tosa afirma: ,,Cea mai rara dintre rimele strofice cosbuciene e

7 Al. Tosa, Frecventa tipurilor de rimd in poezia lui Cogbuc, in ,Limbi si
literatura”, 1966, vol. 11, p. 57-58.

¥ George Cilinescu, Istoria literaturii romdne de la origini pand in prezent, editia a
II-a, revazuta si adaugita, editie si prefata de Al. Piru, Bucuresti, Editura Minerva,
1982, p. 702-703.

? Ibidem, p. 703.

" Al. Tosa, Frecventa tipurilor de rimd in poezia lui Cosbuc, in ,Limba si
literatura”, 1966, vol. 11, p. 71.
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rima in tertet''. Rimele in tertet folosite de Elena Farago in cele cinci
volume care constituie obiectul cercetérii noastre sunt in procent de
3,16%. In cele patru volume publicate de Cosbuc, procentul acestora
este de 2,45%, dupa cum ne informeaza Al. Tosalz.

Rimele strofice in tertet sunt imperecheate (aab, xaa), incrucisate
(aba) si triple (aaa).

In continuare, vom releva care este situatia rimelor in catren. La
Elena Farago se intdlnesc rime in catren imperecheate (136),
incrucisate (180), Imbratisate (220) si semirime. Formula rimica
unanim acceptatd de stilisticieni pentru versurile aflate in semirima
este xaxa. Noi considerdm ca dispunerea in strofd a versurilor aflate
in semirima se poate face si dupa alte scheme, pe care le-am intalnit
in lirica Elenei Farago, si anume: axax, axxa, xaax, aaxx $i xxaa.
Acestea, impreuna cu schema xaxa, apar de 186 de ori. Numarul total
al rimelor strofice in catren este de 722, frecventa relativa fiind de
39,34%.

in legdturd cu rimele in catren folosite de Cosbuc, Al. Tosa
precizeazi: ,,In toate patru volumele Cosbuc nu a inclus nicio poezie
cu rimd incrucisatd in catren, [...]. Catrenul lui Cosbuc este cu rima
imbratisatd, Imperecheata si semirima” 1 1n cazul semirimei Cosbuc
a folosit doar schema xaxa. Totalul rimelor In catren este de 91, iar
frecventa relativa este de 6,57%.

Vorbind despre existenta semirimei in lirica lui St. O. losif,
Ladislau Galdi face urmatoarea asertiune: ,,semirima e poate $i mai
frecventa decat la Cosbuc. In afard de schema xaxa, losif propune si
schema opusi, adicd axax™'*.

Tot de la Ladislau Galdi aflam ca rima amestecata dupa formula
axxa a fost utilizata si de Iancu Vacarescu: ,,La lancu Vacarescu apar

. A . . - 1
si alte forme strofice in parte nerimate, ca de pilda schema axxa™"’.

" Ibidem, p. 70.

12 Ibidem, p. 71.

3 Ibidem, p. 70, 73.

Y Ladislau Galdi, Introducere in istoria versului romdnesc, Bucuresti, Editura
Minerva, 1971, p. 302.

15 Ibidem, p. 408.
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Dupa rimele strofice simple, urmeaza prezentarea, in paralel, a
frecventei rimelor strofice complexe pe care le-au folosit in creatia
lor cei doi poeti. Vom incepe cu rima strofica in cvinar, pentru a
carei realizare Elena Farago apeleaza la optsprezece formule rimice:
aabbx, xaxax, abaab, xabab, xaabb, abxab, xaxxa, abbba, axxxa,
abaxb, xabba, xxaax, abbab, abbxa, xaaxx, abbax, xaaax, xxxaa.

La Elena Farago rimele in cvinar au o frecventa absolutd de 78
si o frecventd relativd de 4,25%, In timp ce la Cosbuc frecventa
absoluta este de 202, iar frecventa relativa este de 14,58. Numarul
formulelor rimice in cvinar este de optsprezece la Elena Farago si
doar de sase la Cosbuc, dintre care Elena Farago a preluat trei:
abbba, abaab si abbab.

Pentru materializarea rimei strofice in senar, Elena Farago a
folosit 29 de scheme rimice, fata de cele 12 ale lui Cosbuc, din care
Elena Farago a preluat tot trei: abbaba, abbaab si aabccb.

La Cosbuc, rimele in senar au o frecventd absolutd de 424 si o
frecventa relativd de 30, 61, iar la Elena Farago frecventa absoluta
este de 304 si cea relativa de 16,56.

Rima strofica in septenar are, la Elena Farago, o frecventa
absoluta de 74, o frecventa relativd de 4,03 si apeleazd la 27 de
scheme rimice, in timp ce la Cosbuc frecventa absoluta este de 103,
cea relativa de 7,43, iar numarul formulelor rimice este de 13, dintre
care poeta nu foloseste niciuna.

Rima strofica in octonar intalnitd in cele cinci volume de versuri
originale publicate de Elena Farago a fost realizata cu ajutorul a
treizeci de scheme rimice, are o frecventd absolutd de 211 si o
frecventa relativa de 11,49%, pe cand la Cosbuc sunt 15 formule
rimice, frecventa absoluta este de 291, iar cea relativa de 21,01.

Dintre formulele rimice in octonar folosite de Cosbuc, Elena
Farago a preluat doua: aabbccdd si ababeded.

Pentru realizarea rimei strofice in nond poeta a utilizat
saptesprezece scheme rimice, frecventa absoluta fiind de 66, iar cea
relativa de 3,59.

in volumele lui Cosbuc frecventa absoluti este de 10, cea
relativa de 0,72, iar formulele rimice sunt in numar de doua, la care
Elena Farago nu apeleaza.
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Rima in decima folosita de poeta are ca suport doudzeci si trei de
scheme rimice, o frecventa absoluta de 126 si o frecventa relativa de
6,86.

La Cosbuc, apar trei formule rimice, frecventa absolutd este de
14, iar cea relativa de 1,01. Poeta nu a preluat nicio schema rimica in
decima de la Cosbuc.

Pentru rima in undecima, Elena Farago a intrebuintat unsprezece
formule rimice in cele cinci volume de versuri originale. Frecventa
absolutd este de 29, iar cea relativd inregistreazd un procent de
1,58%.

La Cosbuc, frecventa absolutd este de 10, iar cea relativa de
0,72, la fel ca in cazul rimei in nond. Formulele rimice folosite sunt
in numar de doua si nu apar la Elena Farago.

Rima in duodecima a poetei este structuratd pe noud scheme
rimice, frecventa absoluta este de 41, iar cea relativa de 2,23.

In volumele lui Cosbuc, frecventa absoluti este de 54, cea
relativa este de 3,89, iar numarul formulelor rimice este de 8, dintre
care poeta foloseste doar una — xaxaxbxbxcxc.

Rima in strofe de cincisprezece versuri este intrebuintatd de
Elena Farago doar in trei poeme, in care intdlnim, in fiecare, céte o
formula rimica diferitd. Frecventa absoluta este de 13, iar procentul
de 0,70%.

La Cosbuc, frecventa absoluta este de 7, cea relativa de 0,50%,
iar singura schema rimicd, la care Elena Farago nu apeleaza, este
axabbxcddxceexc.

Rima in strofe de saisprezece versuri apare, la Elena Farago,
numai in trei poezii, foloseste trei formule rimice, are o frecventa
absoluta de 14, iar cea relativa este de 0,76%.

In cele patru volume cosbuciene, acest tip de rima are o
frecventa absoluta de 3, cea relativa este de 0,21%, iar unica schema
rimica este ababbcccddefeeef, pe care Elena Farago nu o utilizeaza.

Pe langa tipurile de rima strofica intalnite la Cosbuc, Elena
Farago foloseste inca sase: in strofe de treisprezece, de paisprezece,
de saptesprezece, de optsprezece, de noudsprezece si de doudzeci de
versuri.
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Rima in strofe de treisprezece versuri apare, alaturi de alte tipuri
de rima, 1n sase formule rimice.

Rima in strofe de paisprezece versuri este creatd dupd patru
scheme rimice.

Rima in strofe de saptesprezece versuri este alcatuitd dupa o
singura schema rimica.

Rima in strofe de optsprezece versuri este conceputa tot dupa o
singurd schema rimica.

Tot o schema rimica are la bazda si rima aflatd in strofe de
nouasprezece versuri.

Rima in strofe de doudzeci de versuri este intrebuintata de poeta
dupa doua formule rimice.

In urma analizei frecventei tipurilor de rima strofici si a
formulelor rimice existente 1n lirica celor doi poeti, se poate usor
concluziona cd Elena Farago a folosit mai multe tipuri de rima
stroficd si cu mult mai multe scheme rimice, ea depasindu-si, din
acest punct de vedere, maestrul.

Incontestabil, Elena Farago poate fi considerata o novatoare sub
multiple aspecte ale realizarii rimelor.

Caracterul novator al liricii poetei rezulta si din Schitele sale —
grupate in ciclurile La fara si La marginea orasului, incluse in
volumul Din taina vechilor raspantii'® —, ca si din legendele create
de ea: Siminoc, floare de pai, Poveste pentru Mihnea (publicate in
volumul Soaptele amurgului'’) si Blastamul aurului, din volumul
Soapte din umbra'.

C. D. Papastate afirma ca ,,acea serie de schite atat de apreciate
de criticd la aparitia lor, [...] reprezintd un gen aparte, introdus de
Elena Farago in literatura noastra pentru intia oara”'’. Referindu-se
la literatura dedicata universului infantil, acelasi critic apreciaza ca
,»In cadrul acestei literaturi pentru copii un loc aparte il ocupai
legendele, cu atdit mai mult cu cat ele, departe de a fi simple

16 Elena Farago, Din taina vechilor raspdntii, Craiova, Editura Ramuri, 1913, p.
65-82.

7 1dem, Soaptele amurgului, Craiova, Editura Ramuri, 1920, p. 26, 102.

18 Idem, Soapte din umbra, Craiova, Editura Ramuri, 1908, p. 87.

¥C.D. Papastate, Elena Farago, Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1975, p. 99.
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versificdri ale unor teme populare, sunt creatii proprii pretioase ale
poetei”™.

Pentru remarcabila sa activitate literara, Elena Farago a fost
rasplatita cu diferite premii, medalii, distinctii si titluri.

La 29 mai 1909, Academia Roméana 1i acorda Premiul Adamachi
pentru volumele Soapte din umbra si Traduceri libere®'.

Prin adresa nr. 1219 din 10 iunie 1921, Academia Romana ii
comunica faptul ca i s-a acordat Premiul Adamachi pentru volumele
Soaptele amurgului si Din traista lui Mos Créciun®.

in data de 10 decembrie 1924 i se acordd Premiul International
,,Femina” pentru volumul Soaptele amurgului.

Prin adresa nr. 1302, din 20 iunie 1927, Academia Romani o
incunostinteazd ca i s-a acordat Premiul Neuschotz, in valoare de
2000 de lei, pentru volumul de prozad pentru copii Ziarul unui
motan™”.

Prin Decretul nr. 1885, emis la data de 30 mai 1931, regele
Carol al II-lea 1i conferd Elenei Farago medalia Bene Merenti clasa I,
insotitd de brevetul nr. 203 (document existent in Casa Memoriald
,,Elena Farago”).

In acelasi an, in ziua de 22 septembrie, prin Decretul nr.
3214/1931, dat la Sinaia, regele Carol al II-lea i conferd poetei
Ordinul Meritul Cultural, Cavaler clasa a Il a, pentru litere si opere
literare 1insotit de brevetul nr. 38 (document existent in Casa
Memoriala ,,Elena Farago”).

In data de 12 martie 1937, Fundatia pentru literaturd si arti
,,Regele Carol II”” i-a comunicat Elenei Farago ca i-a acordat Premiul
National pentru Literatura (document existent in Casa Memoriala
,,Elena Farago™).

In ziua de 21 aprilie 1947, prin Decizia nr. 6000, primaria
municipiului Craiova i-a conferit titlul de ,,Cetafeand de Onoare a

I3

Craiovei”.

2 Ibidem, p. 128.

2 Elena F arago, Traduceri libere. Versuri, Craiova, Editura Ramuri, 1908.

2 1dem, Din traista lui Mos Crdciun, Bucuresti, Editura Alcalay, 1920.

B 1dem, Ziarul unui motan. Proza, Bucuresti. Editura Cartea Romaneasca, 1924.
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Am amintit toate aceste binemeritate recunoasteri ale
incontestabilului talent artistic dovedit de Elena Farago din dorinta
de a atrage atentia asupra faptului cd este imperioasd o reevaluare
criticd a operei sale pentru a-si primi locul cuvenit In panteonul
literaturii roméne.

Desi Elena Farago a fost consideratd cea mai stralucitd
reprezentantd a poeziei noastre feminine din prima jumatate a
veacului trecut, lirica ei fiind apreciatd de unii dintre cei mai
remarcabili oameni din cultura romaneasca, printre care se numara
Nicolae Iorga (promotorul curentului samadnatorist), Eugen
Lovinescu (care a promovat simbolismul), George Calinescu,
Perpessicius, Constantin Ciopraga, Ovidiu Papadima, Gala
Galaction, 1. Al. Bratescu-Voinesti, Nicolae Manolescu, in Istoria
critica a literaturii romdne - 5 secole de literaturd, aparuta la Pitesti,
in anul 2008, la Editura Paralela 45, o include, la pagina 882, pe
Elena Farago in randul autorilor de dictionar.
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EXPRESSIVE VALUES IN THE LYRIC POETRY OF ELENA FARAGO
(Summary)

Key words: level of metaplasms, echoes from Cosbuc's poetry, novelty, critical
reassessment

Phonological figures or metaplasms are those that produce changes in the
substance of the expression.

Alliterations,, full of expressive force and powerfully argued from the syntactic
point of view are frequent in the poetic creation of Elena Farago. They are the result
of an extensively elaborated intellectual process, guided with special artistry with a
view to obtaining some surprising stylistic effects and which contributes to the
development of euphonic, expressive potential of lyrics.

The lyric poetry of Elena Farago offers suggestive examples of assonances and
imitative harmonies.

According to research undertaken in the field it has become clear the reality
that, particularly for stylistics, onomatopoeia must be included among the range of
tropes. This one, along with alliteration and assonance,, contributes to achieving the
musicality of the poetic text.

Rhyme is the last phonological figure treated within this paper work.

It is well known the fact that, with regard to poetic creation, Elena Farago
chose George Cosbuc as her model.

Indisputably, Elena Farago can be considered innovative in terms of multiple
aspects of creating rhymes.

For Elena Farago to gain her rightful place in the pantheon of Romanian
literature, it is imperative to undertake a critical reassessment of her work.
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STILISTICA SI POETICA

ANA BLANDIANA — INTRE CUVANT
SI TACERE. DISCURS LINGVISTIC,
DISCURS LITERAR

ALINA-IULIANA POPESCU

Universitatea de Vest din Timisoara

Cuvinte-cheie: poetica, discurs literar, neomodernism, generatie, poezie

Cercetarea stilului unui autor devine o problema de o com-
plexitate extrema si datorita capacitatii operei moderne de a declansa
incertitudini si interpretdri diverse, in spatiul cautarilor intense de
articulare a unui Sens.

Gasindu-si originile Tn modul de manifestare lingvistica a
omului modern, stilul devine chiar ,,omul insusi”’, dupa cum il
defineste Georges-Louis de Buffon, in al sau Discurs asupra stilului,
din 1753. Se observa, incepand cu modernitatea, tendinta tot mai
acuta a autorilor de texte de a opta pentru varietate nu doar struc-
turald, cat si de continut, prin extrapolarea unor aspecte semantico-
textuale si discursive ale limbii. in acest context, cautarea stilului
unui autor ar implica cercetarea tuturor acelor mijloace adaugate
expresiilor tranzitive, care aduc o notd distincta, individuala si
subiectiva operei, detectatd in interpretare.

Depasind sfera gramaticii traditionale, o analiza stilisticd a
operei unui autor presupune dovada vie a ingemadnarii dintre
gramatica si literaturd, sistemul stilistic al unei opere constituind, in
sine, un corpus lingvistic, retoric, metric etc., adicd o structura
reflexiva etajatd, ce conjugd viziunea personald asupra lumii cu o
reactie umana. In ciutarea stilului Anei Blandiana, cea aflati intr-o
permanentd cautare de sine, Joaquin Maria Aguirre Romero 1i
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defineste poetica 1n termenii: ,,mai degraba orientald decat occiden-
tald, o poetica a dizolvarii, a restituirii unitatii pierdute, provocata de
ruptura abisala dintre constiinta si abstractizare” (Romero, 2009: 16),
penduland, permanent, intre intelect si emotie a expresiei, in favoarea
celei din urma. Noua esteticd, pe care o instaureaza Generatia '60, si
care vizeaza resurectia lirismului pur, printr-o inlaturare definitiva a
tot ceea ce nu fusese productiv, in arida perioadd a poeziei
lozincarde, readuce intoarcerea cdtre valorile nationale reale, prin
revigorarea marilor teme si motive interbelice, printr-o resurectie
chiar a universului rural, pe care modernismul 1l trecuse intr-un plan
secund, in favoarea promovarii unei literaturi urbane.

Penduland, intre coerentd si fragmentarism, intre ratiune si
emotie, parand sa-i acorde o atentie particulard acesteia din urma,
poezia Anei Blandiana constituie un amestec intre un neomodernism
autentic, de la care preia numeroase episoade, recognoscibile in
intreaga sa creatie, si voce personald, izvoratd din laturile cele mai
intime ale fiintei sale, fiind o forma a proiectiei interioare, univers al
cautarii si al regasirii de sine.

Profundele reflectii poetico-stilistice, generate de lectura atenta
si de pasiunea pentru poezia Anei Blandiana, le-au oferit criticilor
posibilitatea sd ajunga la substratul identitar constitutiv al creatiei
artistice a poetei, care tine, In primul rand, de selectarea si de
permanenta construire de sensuri noi, integrate nivelurilor fonetice,
lexicale, semantice si stilistice. In acest context, analiza complexa,
abordata din unghiuri diferite, reuseste sd ofere o noud viziune
asupra operei Anei Blandiana. Poetica noud pe care o promoveaza
Ana Blandiana este o reiterare a poeticii anterioare stinesciene, in
care literatura, cuvantul, poate sa devina o piedica: ,,Urdasc uneori
literatura, aga cum un podgorean ar putea uri vinul pentru insolenta
de a se socoti mesagerul in transcendent al viei, plitind vamile
perfectiunii cu adevdrurile, uitate unul cate unul, ale butucilor”
(Blandiana, 1970: 112). Poezia acesteia este scrijelitd, cu unghia, pe
peretii sufletului, poeta definind, in oglinda, o alta estetica a uratului,
vazuta dinspre interior citre exterior.

Cultivatd cu precadere de Ana Blandiana, aceasta forma de
perceptic a exteriorului, printr-o filtrare interioard, presupune,
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totodatd un model de constructie a unei noi realitati (interioare),
printr-o reconsiderare prealabild a realitdtii exterioare. Tonalitatea
aparte, in care poeta rescrie noi realitdti, implicd, dincolo de
geometrie neomodernistd a formei, un ritual al ei: ,,Am hotarat/ Sa
ies din glasul meu,/ Ca dintr-o biserica parasita,/ De Dumnezeu mai
inainte,/ O celebra biserica,/ Devenitd muzeu,/ Cu altar din silabe,/ Si
bolti din cuvinte,/ Sub care, amenintitori/ De atita iubire,/
Credinciosii se-nghesuie,/In pronaosuri sfinte.// Am hotarat/ Sa fug
din glasul meu,/ Ca dintr-o inchisoare pe care/ Singura mi-am
inchinat-o,/ Pentru nenumaratele mele crime,/ O inchisoare celebra,/
Devenita muzeu,/ Cu versuri zavoare/ Si gratii de rime—/ Publicul o
viziteaza/ Si, infiorat de torturi,/ Nu se mird/ Ca nu zace, in ea,
nime//” (Pasul) (Blandiana, 1970: 23).

Natura paradoxala a unui stil care penduleaza inegal in expresie,
intre intelect si emotie, in favoarea celei din urma, se rasfrange
asupra continutului, deconstruind partial canonul Generatiei ‘60, prin
instaurarea unui nou ceremonial.

Vindecarea prin poezie sau poezia ca terapie devine forma de
recuperare a unui timp pierdut, a unui spatiu originar, aproape
paradisiac, regasibil si inteles doar cu ochii sufletului. lar, daca
paradisul este un illo tempore, atunci calea cea mai simpla catre el
este poezia, adica zborul. ,,De boala de care sufar/ Nu se moare,/ Ci
se traieste —/ Substanta ei este chiar eternitatea,/ Un fel de cancer al
timpului/ Inmultindu-se din sine fara oprire./ E o boald impecabila,/
O suferintd perpetud ca o vocala de sticld/ Laminata in vazduhul
asurzitor,/ O cadere/ Careia, numai pentru ca e fara sfarsit,/ I se
spune zbor. (Zbor)" (Blandiana, 1970: 35).

Zborul stanescian, transpus in literda de femeie. Tipatul
neputintei omului de a cuprinde infinitul, de a descompune
materialul, pentru a scoate la iveald spiritualul, de a dizolva
prezentul, pentru a reinstaura trecutul primordial al lumii. Zborul
devine, astfel, o cale exterioara de cadutare a Luminii, asa cum
Tacerea devine o cale interioara. Iar ,acest tip de idealism vitalist si
nu rationalist este unul dintre elementele identitare ale poetei”
(Romero, 2009: 17).
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Cuvintele par sa se interiorizeze si ele, devenind limbaj al
tacerii, interesand, de fapt, ceea ce nu poate fi exprimat, adica
sufletul, iar, In calea disperatd a exprimarii absolute a sufletului,
cuvintele devin piedicd sau chiar blestem: ,,Tragic mi-e darul,
asemenea pedepselor vechi/ Ce stramos mi-a gresit ca sd-i port -
lauri-vina?/ tot ce-ating se preface-n cuvinte/ Ca-n legenda regelui
Midas” (Blandiana, 1970: 72). Uneori, neincrederea in cuvant se
preschimba in cautarea cuvantului prim, al cuvantului creator de lumi
(motiv subordonat temei conditiei poetului), traseul poeziei capatand
doud directii: de a recompune realitati si de a ordona realititile
existente deja.

Vorbind tocmai despre esenta cuvintelor, despre limita lor
interioard, despre puterea lor de expresie, In Postfata traducerii
volumului Anei Blandiana, Proiecte de trecut si alte povestiri, Marco
Cugno identificd anumite elemente specifice: ,,Exista, pe de-o parte,
materialitatea cuvantului, perceputd ca «dar tragic» («Tot ce ating se
preface-n cuvinte / Ca-n legenda regelui Midas», scrie autoarea in
poezia Darul, din cea de-a doua culegere, Calcaiul vulnerabil), iar de
cealalta, aproape vrand sid scape de acest «blestem», nevoia de a
ajunge la esenta misterioasd a cuvantului, la sufletul acestuia.
Aceasta «vanatoare» a «umbrei cuvintelor» este Insd supusa riscului:
cuvintele pot sa-si piardd umbra, partea lor cea mai de pret, 1si pot
vinde sufletul” (Cugno 2008, 141).

Investite, in mod aproape miraculos, cu o auri speciald pe care
Marco Cugno o numeste, umbra, adicd o inimd ascunsa, aflatd in
stare latentd, pe care doar dibdcia artistului o poate readuce la viata,
facand-o sa pulseze, in ritmul propriu, cuvintele nu pot fi transpuse
in idei, fard interventia sensibilului. in lipsa emotiei, simpla lor
forma, oricat de frumoasa, devine arida de sens, de aceea ,.tocmai
utilizarea cuvantului poetic, in scopuri etice, «moraley, este simtita
ca un risc, care i-ar putea compromite valoarea, pe plan estetic,
datorita angajarii excesive” (Cugno, 2008: 141).

Viata prin artd presupune alegere si renuntare in acelasi timp,
legile firii fiind astfel incdlcate, iar in poeta razbate glasul de
intoarcere la datul firesc, mergand pani la renuntare. [ntoarcerea
spre firesc poate fi si o intoarcere cétre spatiul edenic, primordial,
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prin identificarea sinelui cu elementele originare ale existentei: ,,Din
tot ce e fluid in jur. Eu caut/Si-s obosit de moarte si de mers,/Silit sa
port rigid in mine punctul/de sprijin pentru univers”. (Intoarcere)
(Blandiana, 1970: 57).

Expresionismul blagian si oboseala existentiald Imbraca o forma
originald la Ana Blandiana, fluiditatea construind un loc nesigur,
intr-un mers invers dinspre moarte spre viata, timpul confundandu-se
cu spatiul, realizdnd aceeasi dedublare cu care autoarea obisnuieste.
Privit in oglinda, cu totul inversata, forta explozivd a poemelor
blagiene, incarcata de un optimism puternic, se atenueaza, capatand o
nota rezervata, aproape pesimista.

Dar cum iubirea, ca ,,zenit al subiectivitatii” (Oancea, 1999: 36)
»lumineaza poate cea mai semnificativa situare a omului in lume,
devenind, in ultima instantd, terenul unor relatii decisive asupra
conditiei umane” (Oancea, 1999: 36), resuscitaind mediul diafan
eminescian, Ana Blandiana alege aceasta cale de rezolvare a crizei
identitare, prin adevarate ode inchinate puritatii primare, scrise ntr-
un limbaj postromantic: ,,Din apa, ieseau trupuri albe de plopi/Cu
forme somnoroase si suave./Adolescenti frumosi sau doar
femei./Dulce confuze, pletele jilave/Nu indrazneau dorinta s-o
ascunda./Apa era fara sfarsit rotundd,/Luna turna pe luciul
ei/Ulei.//Paseam desculti si limpezi/imi simteam degetele adormite in
mana ta,/Era atata dragoste pe ape,/cd nu ne puteam scufunda,/Era
atata liniste, cd timpul/Nu indraznea sa spund vreo secunda,/Cerul nu
rostea niciun nor./Apa nu-ngdima nicio undi,/Doar talpile
goale,/Calcand in lumina de lund,/Scoteau un sunet usor.” (Din apa
ieseau trupuri albe de plopi) (Blandiana, 1970: 67).

Reintoarcerea in trecut sau poate in intimitatea fiintei, cu
ajutorul apei, care functioneaza precum o oglinda, reflectand, deci,
reconstruind realitdti in sens invers sau retroproiectiv, se realizeaza
intr-o manierd originald a poetei de a reconstrui trecutul — privit ca
forma individuala a traditiei universale — din prisma prezentului. in
fond, criza identitara isi are originile in copildrie, cand poeta nu se
regaseste pe ea Insasi in propriul trup, parcd prea firav si prea mic
pentru imensul suflet pe care il poartd': ,Din oglindid ma privea un

'Aluzie la expresionistul strigit blagian din Dati-mi un trup, voi muntilor.
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trup firav/Cu claviatura oaselor distinctd,/Inima-apasa pe clape
grav/Si-ncerca sa-apara in oglinda//N-am vazut-o, niciodata, dar
stiam/Ca-ntr-un joc de-a baba-oarba ca-i ascunsd/(Precum inima
salcamului din geam/Cosul pieptului de crengi o face frunza)”.
(Copilarie) (Blandiana, 1970: 21).

Sub aparenta unui joc 1n oglinda, poeta se proiecteaza in doua
medii totalmente diferite: oglinda (inanimatul) si salcamul
(animatul). Se proiecteaza si, de fapt, se reconstruieste pornind de la
organul vital al trupului (si, deopotriva, al poeziei), inima.
Suprapunerea intre cadrul interior — vdzut ca realitate esentiala si
reprezentat prin oglindd si cadrul exterior, reprezentat de universul
inconjurdtor, transpus metonimic prin copac, devine posibild doar cu
ajutorul acestui organ vital care este inima. Oglinda sau geamul,
poate constitui, in mod indirect, o poarta catre copildrie. Iar copilaria
poate fi deschisd in doud moduri diferite: indirect, prin intermediul
memoriei, ea Insasi imperfectd prin neputinta de a fi Intru totul fidela
in procesul de reconstructie si direct, prin trdirea varstei maturitatii
ca pe o veritabila varsta a copilariei.

Elementele cu forme non-rectilinii ale universului copilariei,
strambe, devin insa placute ochiului matur de mai tarziu. De altfel,
distorsionarea imaginii pe care ochiul de copil o percepe, transpusa
intr-un placut limbaj ludic, este distorsionarea imaginii din memorie,
intr-o incercare fortatd de readucere a trecutului in prezent, printr-o
nevoie de raportare a lui la varsta actuald. Dispusa Intre segmentele
timpului ireversibil, biografia autoarei, ea insdsi o permanentd
cautare de sine, redevine, astfel, prelungirea operei, iar opera,
prelungirea biografiei. Ambele, insa, desi la fel de reale si la fel de
complexe, precum ea insasi, curg, totusi, In paralel, intr-o sisifica
incercare poetici de a le suprapune cumva. Invelisurile aparent
clasice ale poeticii Anei Blandiana transpun, in fapt, numeroase
pliuri sufletesti, dintr-o riguroasa ierarhie a varstelor. Cand trecutul
nu mai poate fi nici macar reconstruit imagistic sau simbolic,
bucidtile de timp ale universului copildriei devenind inaccesibile
sufletului prea obosit al autoarei, intervine poezia, ca taind, in sensul
de ritual sacru, adica impdrtasanie, comuniune. Superioara intelegerii
comune, ea va permite stidpanirea si descrierea unei lumi, in care
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fiinta umand isi cautd, in permanenta, rostul, iar viata 1i devine
sinonimd cu o cunoastere partiald. De aceea, intreaga sa opera
presupune existenta numeroaselor fefe ascunse, care se vor descifrate
precum sfintii din picturile de pe peretii de manastire medievala, abia
intrezariti din peisaje.

In final, poezia devine tot aceea care ii mijloceste poetei
impacarea cu sine, cand jertfa rastignirii sufletesti se transforma si
ea, din tipat, in tacere, adevarul constand n armonizarea exteriorului
cu interiorul, prin acceptarea propriei conditii umane. ,,in cele din
urma, acest adevar presupune liniste, beatitudine, o stare de armonie
intre exterior §i interior, intre om si lume, o stare de repaus, in care
cuvintul nu mai este necesar, pentru ca poezia nu mai are nimic de
spus, nu mai trebuie sd exprime nicio diferentd. «Adevarul» poeziei
se gaseste In tacere, in singurdtate, in recluziune, atunci cind toate
conflictele au incetat si existe. O astfel de ticere este resimtita,
atunci cind inefabilul exterior se intrepatrunde cu ceea ce omul
intilneste, in interiorul propriei sale fiinte: asumarea acestei conditii
presupune situatia in care omul «priveste», fard prejudecdti, un
adevir ce nu incepe odatd cu constiinta, dar care este resimtit in
pantece si care 1l face sd se cutremure — adevarul intregii fiinte,
adevarul intreg care cuprinde toate dimensiunile si care se aratd sub
forma unei epifanii.” (Romero, 2009: 17).

skskok

Ana Blandiana, pe numele sau adevarat Otilia Valeria Coman, se
naste la Timisoara, la 25 martie 1942, ca fiicd a preotului ortodox,
Gheorghe Coman?, si a sotiei acestuia, Otilia Coman, Tn urma
casatoriei cu scriitorul Romulus Rusan, devenind Otilia Valeria

*Tatil poetei este originar din Murani, Timig. Dupi retrocedarea Ardealului de Nord,
in 1944, familia Coman s-a mutat la Oradea, unde tatdl poetei a slujit ca preot la
Biserica cu Luna, catedrala ortodoxda din Oradea. Dupa instaurarea regimului
comunist in Romania, preotul Coman a fost arestat ca ,,dusman al poporului". Ca
fiicd a unui detinut politic, a trebuit sd astepte patru ani, pand cand autoritatile
comuniste i-au permis inscrierea la Facultatea de Filologie din Cluj. Tatél poetei a
murit intr-un accident de masind, in anul 1964, la scurt timp dupa eliberarea din
detentia politica.
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Rusan, cei apropiati spunandu-i Doina. Pseudonimul literar, sub care
este cunoscuta, este preluat de poetd de la numele satului Blandiana,
din judetul Alba, in care s-a nascut mama ei, ,,desprinzdnd din
aceeasi denumire si un prenume” (Stefanescu, 2005: 396). Ana
Blandiana devine, astfel, ,,un simbol al puritdtii i intransingentei
morale” (Stefanescu, 2005: 396).

Desi harta neomodernismului romanesc este de o extrem de
mare diversitate, fiind constituitd dintr-o pluralitate de voci lirice,
Ana Blandiana devine o figurd distinctd a acesteia. Traiectoria
extrem de interesanti a liricii sale are ca premisi biografia®, care a
fost supusa unei tulburate istorii. Debutul sau literar este cenzurat de
vitregiile ideologiei politice a momentului, urmand ca anii care
continud sa stea sub acelasi stigmat. O cunoastere si o cercetare
indeaproape a biografiei autoarei relevd modul in care nu doar
intreaga experienta culturala acumulata influenteaza poetica acesteia,
ci si experientele civice sau cele cotidiene, intime siesi.

In afara activitatilor literare, numele Anei Blandiana si al sotului
sdu, Romulus Rusan, sunt strans legate de fondarea Memorialului
Victimelor Comunismului si al Rezistentei, cunoscut si ca
Memorialul de la Sighet, format din Muzeul de la Sighet si din
Centrul International de Studii asupra Comunismului, cu sediul in
Bucuresti.
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ANA BLANDIANA - BETWEEN THE WORD AND THE SILENCE.
LINGUISTIC DISCOURSE, LITERARY DISCOURSE
(Summary)

Keywords: poetics, literary discourse, neomodernism, generation, poetry

Cultivating a lyricism that swings between consistency and fragmentarism,
between reason and emotion, seeming to pay particular attention to the latter, Ana
Blandiana's poetry is a mixture between a genuine neomodernism from that she
takes numerous episodes throughout his recognizable creative and personal voice,
springing from the most intimate sides of his being as a form of inner projection,
search and retrieval of the universe itself. Although the Romanian neomodernism
map is highly diverse, being made up of a plurality of poetic voices, Ana Blandiana
becomes a distinctive figure. The trajectory of her poetry starts with her very
interesting biography that has undergone of a troubled history. Her literary debut is
censored by political ideology hardships of the moment, following that during which
continue to stand under the same stigma. In her poetry, Ana Blandiana rewrites the
idea of a warm and a diaphanous Romanticism, which assigns meanings of a severe
purity or the feeling of the mystery, through a work that restores the silence.
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NOTE §I COMENTARIT

PLEDOARIE PENTRU PROFESIONALISM*

Oricine citeste randurile de mai jos se poate intreba de ce le-am
mai scris, din moment ce autorul cartii pe care doresc s-o prezint m-a
nominalizat, cand si-a lansat volumul (Biografii lexicale, Timisoara,
Editura Brumar, 2016), ca fiind eu unul din cei care au citit
manuscrisul nainte de a fi dat editurii. Am avut si unele observatii,
atunci, discutii profesionale cu autorul viitoarei carti si mi-am spus
parerea cand a fost cazul. Faptul ca revin, cu randurile de fata, asupra
cartii este rezultatul unei noi parcurgeri a textului — de astadata tiparit
— final, care poate spune, eventual, si ,,altceva” celui care-1 reia.

Initial, I. Funeriu a publicat, cu destuld regularitate, intr-un ziar
aradean, tablete care discutau curiozitati etimologice, adresandu-se
unui public eterogen, cititor al presei. Ideea reunirii, intr-o carte, a
textelor aparute in ziar a fost ulterioara, cand cercetatorul a ,,vazut”
ca ideea etimologiei ,,pe intelesul tuturor” nu numai ca incepuse sa
placa cititorilor, ba determina si reactii scrise sau telefonice din
partea lor. Ghidatd de aceste considerente si pastrind, in mare,
structura textelor din ziar, cartea lui I. Funeriu se adreseaza in
continuare unui public larg, ceea ce e un avantaj, in primul rand
didactic (poate cuvantul nu e cel mai potrivit, dar exprima o realitate
de care trebuie sd tii seama cand parcurgi paginile profesorului),
pentru cd face educatie lingvisticd (id est, etimologicd) nu dupa
ureche, cum cred incd unii cd s-ar putea aborda etimologia, ci
profesionist, serios si documentat, totusi fara Incrancenare de
specialist acru §i atoatecunoscator. Remarc, pentru inceput, vastitatea
domeniului abordat, mai intdi cantitativ. N-am numarat, de teama sa
nu gresesc, cuvintele despre care a scris, din perspectiva etimologica
profesorul aradean. La un calcul sumar, sunt cateva sute, destul de
mult, si cred cd un indice de termeni ar fi inlesnit parcurgerea
paginilor sau cautarea unui termen, mai ales cd serviciile unui
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computer erau lesne de utilizat In operatiunea de grupare a
cuvintelor. Ideea nu mi-a venit atunci cand am citit manuscrisul...
Cartea se deschide cu o Introducere, care prezinta succint ,,istoricul”
conceperii §i scrierii ei i contine (aceasta introducere) cateva pagini
de un real folos pentru cititorul nelingvist: o distinctie intre cuvintele
mostenite din latind §i Imprumuturile romanice mai noi si, in al
doilea rand, modul in care functioneaza legile fonetice, punctul de
sprijin al oricdrei investigatii etimologice serioase. Totul e prezentat
neostentativ, ,,demonstratiile” lui I. Funeriu pot fi intelese fara
greutate §i au tocmai rolul de care aminteam mai sus: acela de a
descuraja ,,eforturile” unor amatori de explicatii etimologice bazate
pe simpla alaturare formald a unor corpuri fonetice identice sau
asemanatoare (dar ajunse astfel in mod intdmplator) sau prin apelul
pretentios si ridicul (in ultimd instantd) la cine stie ce limbi cu care
romdna nu a avut niciodatd inrudiri sau contacte. As avea o
»explicatie” pentru atari preocupari fanteziste. Etimologia pare,
dintre toate ramurile lingvisticii, cea mai usor de abordat. Pare, si
atata tot... Nimeni, dintre amatori, nu va fi vreodata tentat (nefiind
competent in domeniu) sd explice de ce cutare sau cutare sunet are
un tratament aparte in fiecare limba si, de obicei, se supune unor
reguli stricte de ,,evolutie” (in sensul de transformare), asadar niciun
amator de investigatii lingvistice nu va tine seama de ceea ce
lingvistii numesc ,,legi fonetice”. Si e nevoie de ele, In explicatiile
etimologice, ca de aer...

Sa revenim la textul lui I. Funeriu. Adresandu-se unui public
mediu, de obicei (ca studii si preocupdri), era, cumva, firesc ca
autorul s aleaga etimologii si raporturi intersemantice care sa atraga
prin ineditul lor si prin gradul de surpriza pe care il puteau oferi.
Aceasta ¢ o altd calitate a cartii: autorul stie sd faca atractiv un
domeniu in general arid (lingvistica), descoperind cititorilor partile
lui interesante, noi, spectaculoase, stabilind (in aceastd carte) un
,»Stramos” comun pentru descendenti la care vorbitorul obisnuit de
limba romana nici nu se gandeste. Cine ar pune laolaltd sofisticatul
Volvo, cu revolutie, (a se) holba sau volbura? Cine ar zice ca vie si
rovinieta descind din acelasi cuvant latinesc? Cine crede ca scroafa
si surubul sunt unul si acelasi lexem? Si totusi asa e, I. Funeriu o
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demonstreaza aproape matematic, riguros si convingdtor. Un mare
merit al volumului e dat de stabilirea unei atmosfere (nu i-as spune
chiar colocviale, dar undeva pe acolo) de ,,complicitate” intre autor si
prezumptivii sai cititori. La prima vedere, am crezut cd e doar o
modalitate de a-ti atrage cititorii. Nu e numai atit. Autorul
reactioneaza astfel la stiinta arida, la atitudinea distanta si scortoasa a
celor care scriu doar pentru ei (eventual pentru cativa, inca,
specialigti). Tonul familiar (pe care profesorul l-a pastrat din
articolele publicate in presd) nu dezavantajeaza deloc cartea, ci o
face mai accesibila, dovedind cd stiinta nu trebuie sa rdmana
apanajul elitelor. Nu pledez, Doamne fereste, pentru asa-numita
,»stiintd popularizata”, dar cred ca multe chestiuni sofisticate ar putea
fi usor intelese dacd ar fi prezentate intr-un limbaj accesibil. Cartea
lui I. Funeriu repune in discutie (dacd mai este necesar) descendenta
latina si fraternitatea romana a limbii roméane, dand o replica ferma
(si explicitd, dar mai ales implicitd) amatorilor de ,dacisme”,
»celtisme” sau alte asemenea nazbatii lingvistice. Sigur, azi oricine
poate afirma sau publica tot ce doreste. O face pe cheltuiala sa. O
minimad cenzurd (stiintificd) ar pune lucrurile la punct, in istorie,
lingvistica sau, de ce nu, In medicind, unde intdlnim amatori cu
duiumul. Nu in ultimul rand, cartea lui I. Funeriu este o pledoarie
pentru cunoasterea temeinicd a limbilor straine §i a raporturilor Intre
limbi, intrucat de secole cuvintele au circulat ,liber” intre limbi
diferite, au fost ,reimprumutate”, ,,ajustate” fonetic si nu o data,
indivizilor le vine greu sd recunoascd, de pilda in actualul tenis,
englezesc, pe francezul temez (verb!), sau in nu prea frumosul
bodega pe specializatul in domeniul farmaceutic apotheke.

Sunt doar cateva impresii, la o noud lecturd a textului. Si tot la o
noud lecturd, n-am putut si nu remarc si cateva mici deficiente
compozitionale, care nu mi-au sarit in ochi la precedenta lectura. in
cateva locuri autorul a pastrat exprimarile de la publicarea in presa a
articolelor, precum: ,,din articolul meu precedent” sau ,,sa incepem
cu...”. S-ar putea renunta la ele, fara ca textul sa sufere. Este, cred, un
exces de colocvialitate neconcordantd cu o carte. La finalul multor
articole (capitole) autorul a plasat P.S. (post-scriptum) si P.P.S.
(post-post-scriptum). Ele se referd in exclusivitate la continutul
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articolelor de care apartin, deci puteau fi integrate textelor
(capitolelor) respective, mai ales ca de cele mai multe ori aduc utile
si interesante completari de continut afirmatiilor precedente.

Prin modul in care a abordat §i a solutionat chestiunile
etimologice pe care le-a avut in vedere, I. Funeriu continua o ,,serie”
de lingvisti de renume (ii numim doar pe Al Graur si
G. I. Tohdneanu), care au facut din etimologia astfel inteleasd o
pasiune de o viatd, integrand subtil si benefic aceastd ramurd a
lingvisticii in ansamblul stiintelor umanistice. Cartea lui I. Funeriu
meritd o atentie mai mare decit o fac eu in aceste randuri. Ea
apartine culturii, nu numai lingvisticii.

*1. Funeriu, Biografii lexicale, Editura Brumar, Timigoara, 2016, 246 p.

LIVIUS PETRU BERCEA
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NOTE §I COMENTARIT

NOTA DE FORMARE A CUVINTELOR

Intre derivatele preluate din slava, apar si doua cu prefixul vé-,
inregistrat in doud variante fonetice: vahdd, in care apare reflexul
normal al slav. Bb-, si vohdd, o forma care trimite la limba rusa,
precum si vavidénie/vovidénie. Primele atestdri sunt urmatoarele,
dupd DLR si MDA:

vohod s. n. (Bis.; in confesiunea ortodoxa) ,,Intrarea preotului in
biserica prin usile impdratesti, in cadrul liturghiei”. Vohod si
prochimenul zilii si cetenile. MINEIUL (1776), 66'/16. Prima
atestare este Insd a formei vahdd, care apare inca la Dosoftei,
Molitvenicul, dupd cum aratd Laura Vasiliu, autoarea articolului
despre acest prefix In FCLR II: 252. Aceastd forma este chiar mai
veche, a. 1652, dupa cum se aratd in GCR 1, 160/28: De sa va timpla
cumva sa se verse sf[ijntele mai nainte de vahodul cel mare, atunce
preotul iara sa faca a doua proscomidie. Alaturi de aceste forme
apare si varianta vhod. Derivatul provine din slavonul BBX0Ib,
BXOJIb.

vovedénie s. f. (Bis.; Invechit si popular) ,,Intrarea in biserica (a
Maicii Domnului)”. [nvdtditurd la vivedeniia Preacistei, cdnd o au
dus parintii ei in beseareca de o au inchinat lui Dumnedzdu.
VARLAAM, C. 382. Si aici, forma cea mai veche este cea cu vd-:
vivedénie. Alte variante: vovidénie si, popular, ovedénie, ovidénie,
acestea din urma fiind considerate de Scriban chiar forme de baza.
Provine din v.sl. BbBenEHUIE.

O formatie perceputd in romana ca fiind derivata cu prefixul va-
este veledt si viledt s. n. (Invechit) ,An (considerat ca unitate
cronologicd)”. Letopisetul nostru scrie ca au fost valeatul 6867, cind
au statut Domn Dragos Voda. URECHE, L. 67, cf. PRAV. 333. Alte
forme: velét, vilét. Si aici, forma cea mai veche este cea in vd-, nu
cea din cuvantul-titlu, literarizata. In slavona, de unde a fost preluata
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formasia, este vorba insd de un compus cu prepozitia Bb, adicd BB
abro ,in anul”. .In limba romani neexistand o prepozitie va, —
precizeaza Laura Vasiliu, /oc. cit. — secventa nu a fost analizatd ca
fiind formatd din doua cuvinte, ci ca un singur cuvant, in care a fost
identificat prefixul va- dintr-o formatie ca vahod”. Este adevarat, mai
aratd autoarea, ca H. Moser, Der Ursprung der rumdnischen
Pripositionen, JAHRESBERICHT X (1904), 460, inregistreazd o
prepozitie vb: Ce-s v Néki, Intr-un text romanesc din anul 1642, dar
aceasta aparitie ,,pare a fi exceptionald” si ,,nu dovedeste [...] cd
prepozitia ar fi avut circulatie in limb&” (FCLR II: 252).

In ce priveste variantele formale, Laura Vasiliu considerd ca
»Vvariatia va-/vo- se poate explica prin influenta formatiilor cu
prefixul vaz-, care prezintad aceeasi variatie [...]”. Cealaltd varianta,
ve- din veleat ,,se explicd prin contextul fonetic: ¢ / e dupa labiala”
(FCLR II: 252). Pentru primul caz nu credem ca e necesar a vorbi
despre o ,,influentd” a formatiilor cu vdz-, deoarece si intr-un caz si
in celalalt este vorba de surse de imprumut diferite: formele cu vé(z)-
provin din slava veche ori din slavona, in timp ce formele cu vo(z)-
sunt preluari mai tarzii din rusa.

Pe de alta parte, ambele prefixe sunt parti componente ale unor
cuvinte imprumutate, avand calitatea de termeni in limbajul
ecleziastic. Din acest punct de vedere, ambele formatii sunt
analizabile, chiar sub raport etimologic, de catre utilizatori, prelati,
copisti, tipografi, buni cunoscatori ai slavei vechi ori ai slavonei
(romanesti), unde sistemul derivarii cu prefixe este riguros organizat,
mai cu seama ca unele dintre prefixe functioneaza si ca marci ale
perfectivarii. Poate fi luata in considerare si o analiza prin referire ,la
cuvantul de baza sau prin raportare la un alt prefix. Astfel, valeat se
poate analiza prin subst. leat ,,an”, iar vd@hod prin hod ,,mers” (DA),
dar si prin prohod. Despre hod, Laura Vasiliu afirma ca ,,Intrucat hod
e atestat Tn secolul urmator (C. Negruzzi, Gorovei, in DA), e posibil
ca initial formatia vahod sa fi fost analizabild pentru cei care
cunosteau o limba slava” (FCLR II: 252), ceea ce admitem si noi (v.
supra). Atestarea la care se referd Laura Vasiliu se prezinta in felul
urmator: Osebita socotinta dupd hodul delei. C. NEGRUZZI, 1 304.
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Hod in pod? [= Fumul]. GOROVEI, C. 157. Cuvantul este un
rusism: chods ,,mers, curs”.

In afara problemelor legate strict de derivare, trebuie si avem in
vedere si relativismul, incd, al primelor atestdri din lucrérile noastre
lexicografice. Astfel, in MDA prima atestare se referd la cuvantul-
titlu care, in mod obisnuit, este literarizat. In cazul nostru, este vorba
de vohod si de vovedenie. In realitate, cuvintele prezinta atestari mult
mai timpurii, dar ca variante ale cuvantului-titlu. Asa si in cazul de
fatd, unde vahod si vavidenie sunt mult mai vechi decét
corespondentele lor literarizate. Ignorarea acestor variante ca prime
atestdri poate duce la denaturarea unor realitdti ale lexicului limbii
noastre. In opinia noastrd, prima atestare este cea ,absolutd”,
indiferent de forma cuvantului. In ultimi instanta, s-ar putea stabili
vechimea ,,absolutd” si vechimea, relativa, a cuvantului-titlu, evident
acolo unde apar astfel de cazuri, iar la imprumuturile din slava
asemenea situatii sunt foarte numeroase.

Prefixul indicd ,interioritatea: ,Bb-, et BpH- devant voyelle,
marque l'entrée: BEBeCTH ,,introduire”, BEHUTH ,.entrer”, etc.” (André
Vaillant, Manuel du vieux slave. Tome 1. Grammaire, Institut
d'Etudes Slaves, Paris, 1964, p. 337). Sensul prefixului nu poate fi
usor sesizat de catre vorbitorul obisnuit, care percepe, de regula,
intelesul derivatului, in ansamblu. Putinatatea formatiilor cu vé- / vo-
si dificultatea delimitdrii semantice, inclusiv constrangerile
terminologice, au facut ca acest prefix sa nu fie productiv pe terenul
limbii romane. El este totusi de luat in seama ca parte componenta a
sistemului derivativ din vechea romana literara.

Sigle: (in afara celor uzuale)

FCLR II  Mioara Avram et alii, Formarea cuvintelor in limba romdna. Volumul al
II-lea: Prefixele, Editura Academiei Republicii Socialiste Romaénia,
Bucuresti, 1978 (Institutul de Lingvistica din Bucuresti).

SERGIU DRINCU
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NOTE SI COMENTARII

EMINESCU: TREPTE ALE CUNOASTERII

Profesoara sensibild si cultivatd, doamna Dragus se straduieste
sd transmitd elevilor ei ,nefilologi” bucuria lecturii si pasiunea
pentru valorile perene ale literaturii romane. Dar, ceea ce este
deosebit de relevant, pentru profilul ei spiritual este incercarea de a
gandi personal mari teme ale culturii noastre, o vie dovada fiind
dizertatia de la finele masteratului, Eminescu — poet modern. O
lucrare interesantd, demonstrand o buna cunoastere literara si
metaliterara, dar si o vibrantd iubire pentru Eminescu, devenind
astfel Eminescu al sau.

Caci Eminescu are nevoie de ambele dimensiuni ale actului
hermeneutic, asumare personald si agezare a bibliografiei care sa
oglindeasca parcurgerea acelor trepte considerate semnificative spre
nucleul incifrat si incitant al creatiei.

In complexa si contradictoria noastrd postmodernitate,
intoarcerea la Eminescu este semnificativa, cu atat mai mult cu cat ea
este realizatd, mereu cu fervoare de ,generatiile mai noi.” ,,Omul
deplin al culturii romane”, cum atat de profund l-a vazut Constantin
Noica pe marele poet, cel ce a sdvarsit ceea ce s-a numit ,,miracolul”
eminescian, iata, vorbeste in limbajul etern al poeziei despre nazuinta
de totdeauna a omului spre ceea ce este adanc, adevarat si plin de
sens in fiintd, in trecdtoarea ei existenta, si nevoia mereu reinnoita de
a afla ceva esential despre intrebarile fundamentale ale vietii.

Existd In abordarea unei opere fascinante, de o frumusete cu
multiple fatete, trepte ale cunoasterii. Existd un drum al initierii pe
care fiecare 1l parcurge cu tot ceea ce are special ca putere de a intra
in rezonantd cu o operd inepuizabila prin asumarea unui orizont
provocator, construit de marile exegeze care ,,raspund” acestei nevoi
de cunoastere. Deschizdnd mereu alte perspective, cu alte chei de
lecturd, ceea ce uneori reprezintd un castig personal, interpretul
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autentic si sensibil descopera intelesuri, in felul sau propriu,
parcurgand acele trepte ale cunoasterii in functie de lecturile care 1i
jaloneaza raspunsuri la intrebarile pe care opera le adreseaza
receptarii, dar si in functie de Intrebarile pe care epoca, ea Insasi, si le
pune.

Dialogul dintre structurile literare si cele metaliterare lumineaza
opera, reveland sensuri, uneori neasteptate, profunde si innoitoare.

Schimbarea orizontului de receptare a adus, in prim-planul
investigatiei, paradigmele mari ale literaturii. In cazul liricii
eminesciene, discutia despre ,,romantismul” lui Mihai Eminescu se
mutd pe terenul modernitatii, devenind un puternic rezonator estetic
prin inscrierea poetului In marea miscare europeand de Innoire a
lirismului, evidentiata cu stralucire de Hugo Friedrich in celebra lui
carte Structura liricii moderne, care 1nsd nu ia in discutie
experienta poeziei romanesti, desi aceasta ar fi putut aduce
argumente interesante §i originale In acest sens. Si aceasta, pentru
inceput, chiar prin Eminescu.

Aceste noi trepte ale cunoasterii sunt cu atentie si subtilitate
prezentate in modul in care cartea este structurata.

Astfel, in capitolul I, O schimbare de paradigma in critica
romaneasci, si mai apoi in capitolul 1I, Exegeza eminesciana —
intre clasic si modern, autoarea analizeaza acele exegeze importante
care determind ,,schimbarea”, ele functionand ca repere pentru o
viziune hermeneuticd ce descopera noi ,fete” ale unei opere
polivalente.

Capitolul III, Spatiul poetic eminescian s§i péarasirea
modelelor clasice, realizeaza o interpretare semiostilistica a creatiei
marelui poet, plind de sugestii deosebit de incitante, din perspectiva
modernitatii operei, pe cele doua laturi ale textualittii poetice:
semnificatul si semnificantul.

Examinarea semnificatului scoate in evidenta o noud ipostaza a
poeticitatii, tipicd pentru modernitate, anume vizionarismul poetic.
Acesta se opune poeticii mimetice traditionale si determina ipostaze
deosebit de importante, prin desprinderea actului poetizarii de
formele canonice ale constructiei referentiale promovate de poetica
clasicd. La nivelul semnificantului se investigheaza ,,muzicalitatea”
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poeticd eminesciand, in noul spirit al modernitdtii, redat succint in
literele europene prin formula binecunoscuta: ,,De la musique avant
toute chose”.

Capitolul IV, in loc de concluzii. Apelurile textului,
eminescian propune interpretarea unor texte eminesciene considerate
semnificative pentru optica avutd In vedere: modernitatea creatiei.
Textele sunt vazute ca tot atitea ,apeluri” pe care ele le adreseaza
unei exegeze realizate 1n spiritul marii paradigme a modernitatii
literare pe care o contine intr-un mod specific.

Scrisa bine, cu sensibilitate si cu o buna cunoastere a ,,spatiului
literar” eminescian, luminatd si de o iubire bine temperatd pentru
opera marelui purtitor de creativitate romaneascd, aceastd carte
oferd, in acelasi timp, o lecturd care invitd la parcurgerea altor
Ltrepte” ale universului poetic eminescian. A interpreta opera
eminesciand este un dar pe care fiecare generatie il poate face culturii
romanesti.

ILEANA OANCEA

Text preluat, cu acordul autoarei, din Georgeta Dragus, Mihai Eminescu — poet
modern, Editurile Amphora si Mirton, Timisoara, 2016.
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RECENZIE

Virgiliu Bradin, [IOSIF MOLDOVAN (1863-1940).
CONTRIBUTIE MONOGRAFICA*

Apéruta in 2010, lucrarea lui Virgiliu Bradin trateazd cu serio-
zitate un subiect de interes pentru cunoasterea procesului de Innoire a
scolii si culturii romanesti din secolele al XIX-lea si al XX-lea.

Cartea este ,,prima contributie de tip monografic” (p. 372)
asupra dascalului losif Moldovan, ,,santinela invatdmantului roma-
nesc din tinutul Aradului”, dupa cum se precizeaza in subtitlu.

Se oglindesc aici preocupdrile lui Virgiliu Bradin, la randu-i
cadru didactic si, mai ales, bucuria descoperirii in lucrarile citate a
unor idei consonante propriilor interese stiintifice, In special de
recuperare a mostenirii spirituale prin valorificarea documentelor
vremii, care nu sunt intotdeauna usor de identificat.

In urma unei munci asidue de investigatie a materialului docu-
mentar descoperit, chiar dacd se recunoaste faptul ca informatia
insdsi ramane aptd de Tmbogatire permanenta, cunoasterea aprofun-
datd a faptelor istorice, politice, culturale i-a prilejuit autorului sa
ofere un panoramic asupra ,,multiplelor coordonate ale activitatilor
publice desfasurate de losif Moldovan” (p. 21).

Armonizarea Intregului demers, fard a avea pretentii de siste-
matizare teoreticd, se realizeazd prin dozarea echilibratd a datelor,
astfel incat acestea sd Intretina viu ritmul cartii. Informatia este usor
de parcurs datoritd manierei didactice de structurare si tonul firesc al
discursului auctorial.

Miza potentiald a cartii este in mod cert schimbarea de atitudine
a intelectualilor fatd de ideea de valorizare a patrimoniului cultural
scolar.

Demersul metodologic ales isi dezvaluie fatetele prin numeroa-
sele precizari istorice, binevenite pentru nuantarea circumstantelor
socio-culturale ale spatiului investigat.
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Din aceasta perspectivd, in primul capitol se focalizeaza
patternul specific, unul dintre cele mai vechi cartiere ale Aradului,
Pdrneava, locul de nastere al Iui losif Moldovan, cu datinile,
obiceiurile si cu aportul diriguitorilor de cuget din scoala primara
confesionala, si din Societatea Progresul, din care va face parte
insusi dascélul ,,cand acesta va reveni in Arad, ca invatator, la Scoala
primard din Parneava, dupa o strdlucitd cariera didactica la Lugo;j”
(p. 62).

In sprijinul ideii de memorie activa, capitolele urmatoare fixeaza
reperele invatamantului romanesc din Aradul secolelor trecute,
aducand in centrul discursului personalitatea lui losif Moldovan
(n. 1863, d. 1940).

Consideram cd evocarea carturarului de formatie iluminista este
importantd pentru conturarea profilului roméanesc al creatorului de
cultura din perioada in care se dorea cristalizarea constiintei identitar
nationala. Mai precis, numeroasele informatii oferite de autor ne
prezintd carturarul care a manifestat atitudinea schimbadrii prin
actiune. Influenta dinamizatoare asupra societadtii vremii a fost
exercitatd prin intarirea solidaritatii Intre invatdtori, publicarea de
carti si reviste, toate actiunile sale fiind orientate inspre educarea si
emanciparea semenilor.

Virgiliu Bradin surprinde activitatea Invatitorului Moldovan in
calitate de ,,indrumaitor s§i coautor de manuale scolare” (p. 146),
aducand in atentia cititorului variate informatii despre literatura
didactica din scolile romanesti din Transilvania.

Isi indreapti atentia spre acele manuale reprezentative, realizate
sub Indrumarea ilustrului Invatator: 4.B.C. Prima carte de cetire
pentru elevii clasei a I, 1897 (,,va ajunge in decurs de aproape zece
ani la a saptea editie Imbunatatitd, avind un tiraj de 10 000 de
exemplare” (p. 154)); 4 doua carte de cetire pentru elevii scolilor
poporale, 1901 (1904 a II-a editie, in 1908 a V-a editie, iar In 1911
editia a VII-a); 4 treia carte de cetire pentru elevii scolilor poporale,
reeditatd in 1908, 1910; 4 patra carte de citire, 1906; A cincea carte
de citire, 1908, ale caror valoare didactica a fost deja verificata si
analizatd. Pe baza lucrarilor de specialitate, inclusiv a articolelor din
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presa vremii, se aduc oportune precizdri referitoare la evolutia
structurii lor, a demersurilor didactice abordate, a tematicii textelor
literare sau nonliterare selectate ca suport pentru lecturd, inclusiv la
discutarea principiilor pedagogice specifice epocii.

Fondul istoric local nu este ignorat de Iosif Moldovan, dupa cum
semnaleaza autorul. In capitolul Preocupdri in domeniul istoriei,
acesta expune suficiente informatii despre trecutul Aradului din
diversele studii publicate de invatitor in presa culturald si
pedagogica din Transilvania, dar nu numai. Pentru a evidentia
»maiestria artisticd si mestesugul scrisului cu care a fost inzestrat
dascalul” (p. 371), Virgiliu Bradin surprinde ,,istoria intre realitate si
fictiune” (p. 237) in cartea, Revolutia lui Horia, Closca si Crisan,
aparutd in 1934, din dorinta de aduce in atentia cititorului o lucrare
»despre care s-a vorbit poate prea putin 1n acea framantata perioada a
anilor premergatori celui de-al doilea razboi mondial” (p. 371).

Meritul dascalului este relevat in capitolul intitulat, Rolul Iui
losif Moldovan in organizarea si conducerea invatamantului
romdnesc din tinutul Aradului. Autorul puncteazd rolurile de
intemeietor al Reuniunii invatatorilor din dreapta Muresului, de
presedinte al Asociatiei invatatorilor din Arad si le ofera cititorilor,
ca experientda de cunoastere a actiunilor culturale, stiintifice
desfasurate in contextul adundrilor invatatoresti, repere esentiale din
lucrarea carturarului, aparuta in 1940, Monografia Reuniunii
invatatorilor romdni de la Scoalele confesionale gr.orientale romdne
din dieceza Aradului. Dupa Unirea din 1918, dascaélul ,,ajunge prim-
revizor scolar roman al orasului si al judetului Arad, chiar inspector
scolar al regiunilor Timis-Torontal si Oradea Mare” (p. 146).

Aradeanul Virgiliu Bradin recunoaste valoarea traditiei in
cultura si reliefeaza ideea ca specificul idealului national al vremii
este activismul cultural pus in practici prin diverse forme de
manifestare intelectuald a omului dedicat scolii.

Cititd cu intentia de a selecta aspectele esentiale ale initiativelor
culturale ale carturarului Iosif Moldovan, aceasta carte ofera
suficiente argumente pentru a scoate din negura vremii personalitatea
marelui dascal. Putem conchide, asadar, ca intentia formulata explicit
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de autor, inca din Argument, si-a indeplinit menirea. Intentia autoru-
lui este de explorator: sd ajungd la punctele cele mai ascunse ale
documentelor si sd le facd accesibile oricui are bundvointa de a
descoperi in ele acele licariri ale neamului roméanesc.

*Virgiliu Bradin, losif Moldovan (1863-1940) Santinela invatamdntului
romdnesc din tinutul Aradului — contributie monografica —, Editura Promun, Arad,
2010.

IOANA LOREDANA BANADUC
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